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ПРЕДИСЛОВИЕ. 

Настоящая работа является цервой 

попыткой дать на русском языке общий 

очерк истории искусств мусульманского 

Востока. В то время как на Западе мы 

имеем такие работы общего характера по 

мусульманскому искусству, как „Manuel 

d'art musulman" (2 т. 1907 г.) Саладэна 

и Мажона на французском языке и „Die1; 

Kunst der islamischer Völker" (1915 г .) 

Эрнста Дица на немецком языке—по рус-« 

ски мы встречаем лишь небольшие пас-

сажи в руководствах по всеобщей истории 

искусств или архитектуры (напр., у Вер-

мана, у Фяетчора и др.). Громадный ин-

терес к культуре и искусству Востока, 



проявившийся с особенной силой за по-
следние годы и па Западе и у нас и от-
сутствие соответствующих руководств на 
русском язЩкѳ—эти причины послужили 
основанием настоящей попытки изложить 
в сжатом очерке картину развития му-
сульманского искусства. ІІо меро сил мы 
старалиеь набросать эту картину по дан-
ным современного состояния научного из-

учения. В плане нашей работы мы сна-
чала рассматриваем изобразительное ис-
кусство (восточную миниатюру), затем 
прикладное или декоративное искусство: 
ткань, ковры, керамику, работы по металлу 
и нр. и наконец даем краткий очерк му-
сульманской архитектуры. ГІо обстоятель-
ствам работы эти отделы разработаны нами 
но вполне равномерно. В то время как 
отдел, посвященный миниатюре, разрабо-
тан с относительной полнотой, покоторые 
группы памятников прикладного искусства 
или архитектура представлены в значи-
тельно более сжатом виде. Причины этого 
коренятся в суб'ективных условиях ра-
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боты и в предпочтениях автора, зачарован-

ного пленительной красотой превосходных 

образцов восточной мипиатюрьг, развер-

нувшихся перед ним в богатейших (чуть 

ли не первых в мире) собраниях Публич-

ной Библиотеки и Азиатского Музея... 

Иллюстративный материал книги 

целиком составлен из воспроизведений 

с памятников мусульманского искусства, 

находящихся в пределах России; дая ряд 

снимков с миниатюр Публичной Библио-

теки и Азиатского Музея, воспроизводи-

мых впервые; даны снимки зодчества кам-

ско-волжских болгар с ранее не воспроиз-

веденных фотографий, а также с архитек-

туры Самарканда. 

Автор приносит свою глубокую бла-

годарность всем учреждениям и лицам, 

своей номощыо и ценными советами и ука-

заниями содействовавшим появлению на-

стоящего труда, как то: Государственной 

Публичной Библиотеке, Азиатскому Музею, 

Академии Наук, Н. Б- Бакланову, И. А. 

Бычкову?. И. Э. Грабарю, С. М. Дудину, 



Б. В. Миллеру, академику С. Ф. Ольденбургу,. 
Ф. А. Розѳнбергу, В . А. Эберману, а осо-
бенно сердечную благодарность П. М. Дуль-
скому, взявшему на себя труд по наблю-
дению за технической и художественной 
стороной издания. 

Москва. 
4 апреля 1923 г. 

Б. Денике. 
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Табл I. 



Восточная миниатюра. 

Произведений живописи и скульптуры 
народов мусульманского Востока до нас почти 
не дошло, так что об изобразительных ис-
кусствах Востока мы получаем представление, 
главным' образом, благодаря книжной иллю-
страции—миниатюре. И лишь в немногом 
помогают воссоздать картину состояния жи-
вописи изображения на керамике, восточных 
тканях, отчасти коврах. 

Но мир восточной живописи, раскрываю-
щийся в миниатюрах рукописей, полон ред-
кого и тонкого очарования и незабываемой 
красоты. Давая незаменимый материал для 
понимания стиля и характерных особенностей 
искусства арабов и персов, миниатюра слу-
жит богатым источником познания культуры 
и быта мусульманских народов в разных 
странах и в различные эпохи. Интересная 
для историка культуры и искусствоведа, ми-
ниатюра увлекает и художника, в законах 
творчества ее почерпающего порой импульсы 
к своим творческим исканиям; жадное и 



многостороннее собирательство восточной ми-
ниатюры и изучение ее с особенной силой 
проявилось за последнюю четверть века. 
Но ценить живопись Востока научились ев-
ропейцы уже давно. Шарден, живший в 17 
веке, посвящает в своих „Voyages ев Perse" 
персидской живописи особую главу. Мы знаем 
теперь, что Рембрандт владел альбомом ин-
дийских миниатюр, изучал их, даже копи-
ровал в своих рисунках, творчески перера-
батывал влияния их в иных своих произве-
дениях. 

А между тем самое существование у 
мусульманских народов изобразительного ис-
кусства—живописи—может показаться фак-
том удивительным, так как обычно считают, 

, ? что Ислам запрещает вообще всякое изобра-
жение живых существ. 

Но это верно далеко не для всех эпох 
и не для всех исповедующих мусульманство 
народов. Литературная традиция сообщает 
нам о пользовании живописными изображе-
ниями в первые века Ислама1). 

Если верить Мурадже, то при калифе 
I Абд-эль|Мвлйе в великолепной мечети в 
Иерусалиме двери были украшены изобра-

1) M. H. Lammecs. L'attitude de l ' Islam primitif 
en face des arts figurés (Journal Asiatique, sept .— oct. 



жениями Магомета; стены храма били по-
крыты живописью, изображавшей магометовы 
ад и рай; но эти изображения были сделаны, 
вероятно, византийскими мастерами1). 

Некоторые сведения приводит еще араб-
ский историк Макризи2), которым были на-
писаны биографии мусульманских художни-
ков. Но это его сочинение к сожалению до 
нас не дошло. Достаточно, однако, обратить-
ся к инвентарю сокровищницы Эль-Моста-
нер-Бидлах, чтобы уяснить себе вкус, кото-
рый имели к изображению живого фатимид-
ские властители Египта. Один из визирей 
Язури специально был занят привлечением 
ко двору художников и заказами им. Из них 
особенно славны были Ибн - эль - Азиз из 
Басры и Казир из Ирака, которым он по-
ручил покрыть живописью стены дворца. 
Ибн-эль-Азиз, между прочим, изобразил тан-
цовщицу, задрапированную в красные по-
крывала на желтом фоне с эффектами релье-
фа. Макризи в другом месте распространяется 
о таланте придавать рельефность фигурам, 
говоря о живописи, изображающей Иосифа, 
брошенного братьями в колодезь, нагое тело 
которого матовой белизны выделялось на чер-

1) Lavoix Les .peintres arabes. P. 1876. p. 5. 
-I S. Misreon. Manuel d'art musulman, t. II. 1907, 

p. 1—2. 



ном фоне и казалось выходящим из подзем-
ной тюрьмы. Но время ничего не сохранило 
кроме имен о тех славных мастерах, о ко-
торых сообщает Макризи: произведения их 
до нас не дошли. 

Запрещения изображать живое находятся 
главным образом в устных изречениях Ма-
гомета, записанных позднее, а не в Коране;, 
чем и объясняется, что мусульмане далеко не 
все этому запрещению повинуются: так шип -
ты Персии не подчиняются ему и создают 
щщтущую школу живописи (в шиитство у 
персов непроизвольно вошло многое из преж-
ней религии персов —из сасавидского зоро-
астрийства и из манихейства). 

. В самом деле в Коране только в од-
ном месте прямо запрещается работа худож-
ников—и то лишь скульпторов (Lavoix, о.. 

I е., р. 2). Вот этот стих: „О верующие! ви-
но, азартные игры, статуи (ансаб) суть на-
вождения сатаны; воздерживайтесь от этого-
и вы будете счастливы!" 

Прямых запрещений следует искать в 
комментариях к Корану (Lavoix, о. е., р. 3). 

* „Несчастье, читаем мы там, тому, кто будет 
изображать живое существо! В день послед-
него суда лица, которых художник предста-
вил, сойдут с картин и придут к нему с 
требованием дать им душу. Тогда этот че-



ловек, не могущий дать душу своим созда-
ниям, будет сожжен в вечном пламени". Или 
в другом месте: „Бог послал меня уничто-
жить людей троякого рода: гордецов, много-
божяиков и живописцев. Берегитесь, изобра-
жать Господа, или человека, а пишите только 
деревья, цветы и неодушевленные предметы". 

Всего в мусульманском предании (хади-
сах) есть четыре вида запрещения изображе-
ний. Там, между прочим, выносится прокля-
тие поклоняющимся изображениям пророков 
и святых (это, впрочем, скорее запрещение 
идолопоклонства); запрещается также иметь 
ткани и подушки с изображениями. 

Несмотря на отсутствие, таким образом, 
в Коране прямых запрещений, Навави в 13 
веке, основываясь на этих четырех хадисах, 
запрещает иметь у себя какое-либо изобра-
жение, имеющее тень 

Как бы то ни было, изображения в му-
сульманском искусстве встречались — и не 
только в эпоху, предшествующую 1В му веку, 
но и позднее. Относительно рано—именно с 
11-го века—запрещение начали проводить в , 
мавританской Испании и на севере Африки; 
с 14-го века в Египте и передней Азии и у 

!) L. Alassignon. Les methodes de realisaiion a r -
tistique des peuples do l ' Islam. (Syria, 1921, t. II, f. 1). 



I турков-османов. ІІерсы и мусульмане Индии 
I считались с запрещением изображений толь-
! ко при украшении мететей я других соору-
I жений культа. 

От древнейшего периода мусульманской 
живописи до нас дошли лишь самые незна-
чительные остатки. И, быть может, древней-
шим памятником, который мог бы дать пред-
ставление о первоначальной поре искусства, 
являются стенные росписи Кусейр - Амры 
I X века, открытые в моавитской пустыне Му-
зилем1). Но стенописи Кусейр-Амры с их 
аллегориями, с их сценами из повседневной 
жизни и полными наблюдательности изобра-
жениями животных представляют собой, по 
выражению В. Шульца, ") проявление восточ-
ного эллинизма — создание греческих или 
сирийских художников на службе у Омейяд-
ской династии. 

Миниатюра получило свое начало так-, 
Vj*- , же не в С^рпи, а в Месопотамском Ираке,[ 

где был центр мусульманской культуры в 

!) A. Musil. Kusejr—Amra und andere Schlösser 
östlich von Moab (Sitzungsberichte der K. Akademie der 
Wissenschaften, B. 144, Wien, 1902) и Kusejr—Amra. 
т. I (текст), т. II (41 таблица). Wien. 1907. Издание 
Венской Академии наук. Жипописи касаются статьи 
A. Milich. Die Anfnahme der Malereien, Fr. Wickhoit . 
Der Stil der Malereien. 

2) W. Schultz. Die islamische Ма1егіэ( Orientai t 
sches Archiv, 1910—1911.). 



эпоху халифов. Трудный и сложный вопрос 
о происхождении мусульманской миниатюры 
представляется в свете современного изуче-
ния в таком виде Теперь можно сказать 
с достаточной уверенностью, что в 8 веке 
при Омеядах в Дамаске манускриптов с ми-
ниатюрами еще не было. Каллиграфия и 
украшение коранов получили свое начало 
не в Сирии, а в Басре и Куфѳ, т. е. в 
Месопотамском Ираке. П£и_дворе аббасидов _  

^ в Багдаде следует искать и происхождение 
искусства исламской миниатюры. В столице 
халифов было тогда более сотни книжных 
лавок и там создавалось большое количество 
манускриптов. 

В истории возникновения^ мусульман-
ской книжной миниатюры может быть от-
мечен ряд повлиявших на нее элементов. 
Это, во-первых, влияние «щсхщщщ, сиро-
египетских христиан, сообщивших знаком-
ство с христианским антиком. Далее, долж-
на быть отмечена тзоль манихеев. проник-
ших в 8 веке в Месопотамию и пользовав-
шихся большим благоволением Бармешдов и 
халифа Мамуна (813 - 8 3 3). 

1) Мы следуем здесь в главком выводам, пред-
ложенным Э. Кюнелем на основе всего предыдущего 
изучения в вышедшей в 1922 году его книге: Minia-
turmalerei im Islamichen Orient. Berlin, 1922. , 



Мани, основатель секты, происходил из 
Персии, действовал в Индии и Тибете и был 
умерщвлен в 2 7 5 г. по P . X . сасанидскпм 
царем Бахрамом I . Традиция прославила его, 
как замечательного ходожника. Художником 
его считали и персидские поэты: Фирдауси 
и Хафиз. Сообщают, что в 11 веке в княже-
ских библиотеках находились рукописи иллю-
стрированные его рукой1). В монастырях, 
основанных его последователями, живопис-
ные изображения: стенопись и книжная 
миниатюра получили большое распростра-
нение. О красоте и роскошя манихейских 
книг согласно сообщают и арабский ученый 
9 века Аль-Джабизи и христианские писатели: 
блаженный Августин и Ефрем Едесский. Две 

\J миниатюры на полуистлевшем листке, най-
денные экспедицией Лекока в Китайском 
Туркестане2), дают представление о мани-
хейской живописи. Эти фрагменты, хотя и 
возникли в отдаленном государстве уйгуров, 
могут, по мнению Кюнеля, дать нам поня-
тие о стиле, который влиял в 9 веке на 
багдадскую школу. Кюмон полагает, что 

1) Сишопі Маг.і et les origines de la miniature 
persane (Kevue archéologique, 1913J. 

2) Воспроизведены y Le Coq. Ghotscho. Berlin. 
1913, pl. 5, y Cumont, о. е., и y E. Kiihnel, о. c., ci и. 
19 и 21. 



миниатюры, найденные экспедицией Лекока, 
отражают в себе черты сасанидского искус-
ства. Является весьма вероятным, пишет он, 
что искусство миниатюры было перенесено 
манихеями в эпоху Сасанидов в Туркестан, 
где получило дальнейшее развитие. Миниа-
тюры, найденные Лекоком, отличаются уди-
вительной живостью красок. На одной из-
ображены в тени цветущих деревьев два ряда 
жрецов в священиослужительских костюмах— 
в белом платье и белых тиарах; они пред-
ставлены сидящими и пишущими. На обо-
роте изображены музыканты в разноцвет-
ных костюмах, играющие, сидя на коврах. 

Может быть, следует в дополнение к 
предыдущим привлечь и весьма интересную 
миниатюру (фрагмент), воспроизведенную в 
составленном 0. Ф. Ольденбургом отчете о 
русской туркестанской экспедиции 1909 — 
10 г . г . 3 ) . Здесь этот фрагмент обозначен, 
как происходящий из Турфана, и описан так: 
„Этот отрывок образа или иллюстрации на 
бумаге чрезвычайно любопытен и яркостью 
красок и примитивностью рисунка: изобра-
жен монах, держащий уйгурскую книгу. 
Тело телесного цвета, волосы черные, ниш-

3) С. Ф. Ольдепбург. Русская туркестанская экс-
педиция 1 9 0 9 - 1 9 1 0 года. Спб. 1914, рас. 68 на стр. 78. 



иее платье желтое, верхнее красное с зеле-
ной каймою и розовою подкладкою, сзади 
накинут еще зеленый шарф. Монах нахо-
дится в каком то помещении, задрапирован-
ном темно-красными занавесями. По всей 
вероятности мы имеем здесь дело с куском 
иллі^|&шрованной уйгурской рукописи". От-
метим еще воспроизведенный в том же От-
чете на рис. 7 3 отпечаток на бумаге мани-
хейского священного изображения из Ка-
рах од жи. 

В число источников, образовавших ми-
ниатюру * аббасидского периода, привходили 

; может быть и зороастровские традиции. Во 
всяком случае в эпоху Сасанидов в Персии 
наряду с изваянным играло роль и живо-
писное изображение и еще в Ю столетии 
Масуди упоминает о манускрипте более ран-
ней эпохи с портретами иранских царей. 

К сожалению, все произведения этой 
первоначальной эпохп иллюстрирования книг 
в Ираке до нас не дошли, так что мы 
только по литературным известиям знаем 
о ведущей начало оттуда школе миниатюры 

|в Каире, процветавшей там в течение всей 
эпохи Фатимидов. После падения Фатимидов 
в 1171 году получили преобладание в Египте 
сунниты, и многие художники перекочевали 
назад в Багдад, который теперь вновь по-



лучил руководящую роль в книжном укра-
шении. На переводы греческих естественно-
научных трактатов был особенный опрос. 
От них, а также и от столь любимых 
тогда макам Харири и сборников басен, 
но счастью, дошли до нас характерные об-
разцы. Мы наталкиваемся тут даже на два 
имени художников: Абдаллы ибн-эль- Фадль, ^ 
иллюстрировавшего в 1 2 2 2 году „Фармако-
логию" Дпоскорида, и Яхию ибн-Махмуда« 
из г. Вазита, исполнившего в 123 7 году 
миниатюры для одного из списков макам 
Харири (ныне в Парижской Национальной 
библитеке). Весь наличный дошедший до нас 
материал восточной миниатюры изучен до 
спх пор еще далеко не в совершенстве. Не-
сомненно, новые находки ник ва Востоке, 
так и в тиши западно-европейских коллек-
ций дадут много нового для уяснения тех 
или иных спорных вопросов классификации 
или стилистического определения. При со-
временном состоянии знания восточная ми-
ниатюра может быть разбита па следующие 
главнейшие отделы: арабская миниатюра^ 
(месопотансная или багдадская школа 13 
века),^персидская миниатюра (с 13 по 17 
век),ѵтурецкая миниатюра (15 — 17 века) и 

V индийская миниатюра эпохи великих Мого-
лов. Но прежде чем перейти к детальному 



изучению, рассмотрим, какие рукописи иллю-
стрировались и каковы были приемы ра-
боты миниатюристов, тоѵейгь, остановимся 
на вопросах, во первых, о круге сюжетов, 
а во вторых, о технике живописи. 

II. 

Восточные художиики иллюстрировали 
исключительно книги светского содержания. 
Репертуар иллюстрируемых сочинений до-
вольно ограничен. Первыми иллюстрирован-
ными книгами были манускрипты е с т е с т -
в е н н о - н а у ч н о г о содержания. В арабских 
переводах греческих трактатов по медицине, 
физике и астрономии изображения брались с 
греческих оригиналов и только по новому 
формулировались в художественном отно-
шении. 

^ 0 14-го века вместо естественно-науч-
йых трактатов иллюстрируют „Космогра-
фию" Казвинн. Затем иллюстрировались бас-
ни индуса Бидпаи („Калила и Димна") в пере-
воде Ибн-Мукаффа, бестиарий Ибн-Бахтишу. 
Задача чисто художественного значения бы-
ла разрешаема при иллюстрировании „Ма-
кам" Харири. 

Иллюстрированные и с т о р и ч е с к и е 
книги являются ценнейшими документами 



о культуре, начиная с монгольской эпохи. 
Из таких исторических сочинений отметим 
прежде всего „Историю пророков и царей" 
Табари ( f в 10 веке в Багдаде), перса по 
происхождению. История Табари заключает 
в себе главным образом легендарные в действи-
тельности, но принимаемые на веру известия 
о древних царях Персии до Александра, 
о „царях уделов" от Александра до Сасанидов 
и о сасанидской династии; затем излагаются 
события за мусульманский период, причем 
изложение доводится до 302 года хиждры 
(914 — 1 5 г . по P. X . ) . По мнению В. В. 
Бартольда 1) , „летописный свод Табари пред-
ставляет образец строго научного, по понятиям 
того времени, исторического труда, в котором 
все другие цели заслоняются заботой о 
возможной полноте материала и возможно 
точной передаче слов источников". Несмотря 
на полное отсутствие в труде Табари элемента 
занимательности, им широко пользовались 
во всем мусульманском мире, как незамени-
мым сводом фактического материала. 

Из других исторических сочинений, 
иллюстрировавшихся мусульманскими худож-
никами, назовем „Историю Монголов" Джу-

!) Акад. В. В. Бартольд. Мусульманский мир. 
Петр. 1S22, стр. 53. 



вейни, и „Историю", написанную визирем 
монгольских ханов Раши д-эддином около 
1300 г.; наконец „Сафер-Наме", где ПІереф-
эддин из Иезда описал подвиги Тимура. 
В Турции иллюстрировали историческое 
сочинение L6 века: „Походы Сулеймана 
Великолепного", в Индии — хроники Акбара 
и т. д. 

В Персии с особенной охотой иллюми-
новались поэтические произведения, в"иервуго 
'очередь „Шах-Наме" Фирдауси (закончен в 
1011 году), иллюстрированные своды которого 
дошли до нас непрерывным рядом с 14 по 
17 век. 

Величественный национальный эпос 
Ирана, которому Фирдауси (935 — 1 0 2 0 ) 
придал поэтическую форму, давал весьма 
богатую почву воображению иллюстратора,— 
и до нас дошел целый ряд манусириптов 
„Шах-Наме", то снабженный сотнями мини-
атюр, то лишь немногими, иллюстрирующими 
излюбленные эпизоды. 

После „Шах-Наме" чаще всего иллю-
стрировали 5 поэм романтика Низами 
( f 1178 г.), т. наз. „Хамсе". Поэмы эти 
следующие: і ) филоссфски-морализирующая 
поэма „Сокровище тайн", 2) история любви 
Хосроу и Ширин, 3) меланхолическая баллада 
о Лейле и Меджнуне, 4) повесть о Бахрам 



Гуре и дочерях властителей „семи климатов", 
и 5) книга сказаний об Александре Маке-
донском. 

С особенной любовью изображали эпизод 
„Вознесения на небо Мухаммеда", встречи 
Хосроу и Ширин и посещение Меджнуна 

, Лейлой в пустыне. 
Охотно иллюминовали также „Бостан" 

и „Гюлистан^МЗаади^Ху 12 91 г.), „Диван" 
Хафиза (у 1391 г.)—прославленную книгу 
любви и вина, ,.Юсуф и Зюлейку" Джами 
(15 века); реже двух других, составляющих 
вместе с вышеназванными семизвездие на 
небе персидской поэзии - Энвери и Джелал 
эддин Руми. Нередко снабжали миниатюрами 
также популярные поэмы Эмира Хосроу 
Дехлеви и Эмира Шахи; привлекали внимание 
художников —миниатюристов иной раз и мало 
замечательные в поэтическом отношении 
произведения, как поэма „Хумай и Хумакж" 
(14 века). 

ІІГ. 

Теперь остановимся на вопросах техники 
миниатюрной живописи, на приемах и общем 
характере работы мусульманского худож-
ника—миниатюриста. 

В обыкновенных манускриптах художник 
рисовал основные линии композиции черным 



или красным карандашей, а затем писал 
красками. В рукописях особенно роскошных 
ход работы был ивой: по наблюдениям 
Блоше копиЕСТ-калиграф рукописи оставлял 
страницу, предназначенную для миниатюры, 
белой и художник наклеивал на нее специ-
альный лист, на котором писал миниатюру. 

ЭТОТ ЛИСТОК б Ы Л П О К Р Ы Т о с о б о й r p y H T O B K O f ? 

на гумми-арабике и по ней-то делался 
рисунок и производилась раскраска; на 
некоторых листах живопись бывает столь, 
густа, что образует род рельефа. 

Различают работу миниатюриста в тесном 
смысле и художника—позолотчика, украша-
ющего манускрипт унванами—орнаменталь-
ными украшениями всякого рода: заставками, 
концевками, орнаментами на полях и пр. 
По Кюнелю1), работа миниатюриста протекает 
несколько иначе: на тщательно выглаженной: 
полированным агатом или хрустальным яйцем 
бумаге художник набрасывает рисунок влаж-
ной кистью водяными линиями, а затем 
ООЕОДИТ контур черным или красным. После 
этого накладывает тщательно растертую 
густо-текущую краску, каждую отдельно, 
маленькими, жесткими кисточками. В Индии: 
прибавляют к краскам клею, чтобы увеличить 

1) О. е., стр. 7. 



блеск, и краски по составу приближаются 
к гуаши. Иные художники прославились 
уменьем выполнять тончайшие штрихи с 
помощью кисточек из волоса белки йли 
бородки птичьего пера. Когда рукопись 
пишут на цветной бумаге, середину листа 
оставляют пустою, а широкие поля укра-
шают рисунками тушью, которые потом 
покрываются золотом или серебром. Серебром 
же обыкновенно пользуются при изображении 
воды на миниатюрах. Серебро со временем 
чернеет от окисления, чем об'ясняется 
чрезмерно темная окраска всех этих ручьев, 
источников, водоемов, изображаемых на 
миниатюрах. 

Кроме иллюминирования рукописей, 
восточный художник писал миниатюры на 
отдельных листах—это или портреты, или 
жанровые сцены и наброски с натуры, 
иногда это подготовительные эскизы. По 
технике такие миниатюры на отдельных 
листах написаны или клеевыми красками 
или это рисунки тушыо, порой чуть расцве-
ченные или тронутые золотом, Собиратели 
составляли альбомы из таких миниатюр 
(т. наз. муракка). С особенной любовью 
увлекались составлением таких альбомов 
с листами из различных эпох любители 
искусств в Индии, начиная с 17 века. Худож-



ники были не только иллюстраторами книг ,— 
они давали рисунки для ковров, для парчи 
и бархата сефевидской эпохи, для лаковых 
переплетов манускриптов. 

I V . 
Арабо-месопотамская школа миниатюры. 

Древнейший период развития восточной 
миниатюры образует арабо - ме с о по тамс ка я 
школа миниатюры. Прежде говорили об араб-
ской миниатюре в более; широком смысле, 
но в виду того, что дошедшие до нас па-
мятники эпохи происходят из различных го-
родов Месопотамии, правильнее называть эту 
первоначальную школу мусульманской мини • 
атюры арабо-месопотамской. В Египте эпохи 

УФатимпдов (до второй половины 12 века) 
несомненно существовала школа миниатюри-
стов; но памятников с прямым указанием на 
египетское происхождение до нас не дошло 1). 
Мартин в своем труде о миниатюре (F. П. 
Martin. The miniature painting and painters 

б В библиотеку Азиатского музея в Спб. по-
ступил для изучения от Н. П. Лихачева листок ману-
скрипта с фрагментом миниатюры очень раннего пе-
риода. Этот ценнейший отрывок какого-то произведе-
ния арабской поэзии научно обрабатывает п подго-
товляет к опубликованию В. А. Эберман. Есть осно-
вание считать этот фрагмент происходящим из фати-
мидского Египта и относить к 11 веку. На миниатюре 
изображены мужчина и женщина с прямыми носами, 
с широко раскрытыми глазами. 



of Persia, India and Turkey. London. 1912 , 
стр. 7) высказывает предположение, что после 
падения Фатимидов художники, не нужные 
суннитам Айюбитам, перебрались из Египта 
в Сирию, Малую Азию, Месопотамию, Пер-
сию; иные находили работу в Багдаде, ра-
ботали и на службе у малых династий Ме-
сопотамии, где традиции античного искус-
ства сохранялись дольше, чем в других стра-
нах,—и всюду передавали традиции Египта. 
Э. Кюнель (о. е., стр. 17) же настаивает на 
творчески созидательной роли Басры и Куфы, 

^т. е. Месопотамского Ирака; того же мнения 
держится и De Tressan (La peinture en Orient 
et en Extrême Orient, „Arts et les artistes". 
1913) ; on творчество фатимидского Египта 
считает по отношению к Месопотамии отра-
женным. Для древнейшей эпохи Диц (Dietz. 
Die Kniist der islamischer Völker, 19 15) 
различает два обособленных стиля: иракский 
с центрами в Басре и Багдаде, и центрально-
азиатский. Ни одной точно датированной ру-
кописи месопотамской школы до нас йе дошло 
древнее начала X I I I века; древнейшую дату: 
1222 г. находим мы на одной рукописи 
Макам" Харири Парижской Национальной 

библиотеки1); ту же дату носит „Фармако-
" в 

D В 1 о с h ѳ t. Peintures de manuscrits arabes à 
types byzantins (Revue archéologique, 1907). 



логия" Диоскорида, иллюстрированная ху-
дожником Абдаллой ибн-эль Фадль. Затем 
дату 12 37 год имеет другой манускрипт 
„Макам" Парижской Национальной библио-
теки (бывший ІШффера). 

Вокруг этих датированных рукописей 
мы сгруппировываем стилистически близкие 
им, не слишком пока многочисленные, ману-
скрипты, образующие в своем целом арабо-
месопотамскую школу миниатюры X I I I Еека. 
Остановимся сначала на рукописях есте-
ственно-научного содержания и рассмотрим 
здесь, кроме вышеупомянутого манускрипта 
Диоскорида 12 22 г., весьма интересный ми-
ниатюры трактата о гидравлических авто-

- хатах Филона Византийского. 
Врач Диоскорид, современник Плиния 

Старшего, был родом из Киликии и жил в 
первом веке по P. X . Первый извод иллю-
стрированной рукописи относился, очевидно, 
к этой именно эпохе. Но древнейший до- , 
шедший до нас экземпляр манускрипта с гре-
ческим текстом—это написанный для визан-
тийской принцессы Юлианы, умершей в 5 24г . , 
ныне хранящийся в Венской библиотеке 
По мнению проф. Д. В. Айналова, этот ко-
декс происходит в своем прототипе из Але-

% 
1) О нем D і е t z. Miniaturen (1er Wiener Dioskc-

rydes (Byzantin. Denkmäler, ill) . 



сандрии. Иллюстрирована рукопись 5 боль-
шими миниатюрами и множеством изображе-
ний на полях—животных, растений и птиц, 
В ней изображены различные лекарственные 
растения в том виде, какой свойственен на-
учному гербарию и какой был указан в дру-
гих рукописях александрийского происхо-
ждения. „Этот гербарий, по мнению Д. В. 
Айналова 1), связывается с существованием 
в Александрии, Пергаме ботанических садов". 
На выходном листе изображен падлщг—сим-
вол безсмертия и эмблема медицины, две 
миниатюры изображают древних медиков; 
далее, на одной из миниатюр представлен 
Диоскорид, сидящий на кресле со свитком в 
руках; перед ним женская фигура, показы-
вающая ему корень мандрагоры. Единствен-
ная миниатюра, самое изобретение компози-
ции которой относится к V I веку 2 ) , — это 
миниатюра с изображением принцессы Юли-
аны, изображенной в сопутствии двух жен-
ских фигур, олицетворяющих мудрость и 
великодушие; обнаженный крылатый амур 
подносит принцессе раскрытую книгу. 

Дошедшая до нас иллкстрированная 

В Д. В . Айналов. Эллинистические основы ви-
зантийского искусства. Спб. 1901, стр. 36. 

2) Ch. D i e h l . Manuel d'art byzantin, 1910, 
стр. 222. 



арабская рукопись Диоскорида (вернее, ее 
фрагменты) носит иной состав и характер 
иллюстраций. Эти фрагменты—всего до 20 
миниатюр—привезены в Европу известным 
исследователем восточного искусства Ф. Р. 
Мартином и в настоящее время распылены 
по различным коллекциям 1). Текст и мияиа-
тюры арабского перевода третьего разсу-
ждения Диоскорида о ботанике и медицине 
написаны мастером Абдаллой ибн-Фадль в 
122 2 году. Разберем отдельные миниатюры 
и постараемся уяснить себе сущность худо-
жественной манеры мастера Абдаляы. Одна 
из миниатюр иллюстрирует положения текста 
о симптомах бешенства и о медицинских 
свойствах некоторых растений излечивать 
бешенство. Изображена огромная страшно 
исхудалая собака, кусающая в ногу пестро 
одетого человека с палкой; другой, воору-
женный саблей, стоит поодаль; на фоне (ко-
торым служит бумага манускрипта) изобра-
жены два дерева и один куст. Миниатюра 
эта, воспроизведенная в красках у Marteau 
et Vever (о. е., pl. I), дает возможность су-
дить о красочной гамме миниатюр рассмат-

! ) Воспроизведены: у Martin, о. е.. цветн. табл. 
13 в т. 5—7; у Külmel, о. е., т. 4—6, у Tressan, о. е.. 
с. 39, 40; Marteau et Vever, о. е., т. 1. (в красках) п 
т. 38, 40: в „Каталоге Мюнхен, выставки", т.'4 (в крас-
ках) и т. 5. 



риваемой рукописи. Кроме золота, мы здесь 
встречаем следующие краски: голубой (каф-
тан левого персонажа), оранжево красный 
(головной убор и туфли укушенного, стволы 
деревьев), тускло-зеленый (листва и почва). 
На другой миниатюре, воспроизведенной в 
красках в-„Каталоге Мюнхенской выставки" 
(т. 4), встречаются такие тона: тускло-зеле-
ный (несколько более светлый, чем на пре-
дыдущей миниатюре), лиловый (корень и 
плоды растения и нижняя' одежда левого 
персонажа), голубой, песочно-желтый (сапоги 
воина). Оттенки (сколько можно судить по 
воспроизведениям) различны в обоих ми-
ниатюрах. На этой второй миниатюре из-
ображены две фигуры по сторонам лекар-
ственного растения. 

В описании этой миниатюры Мартин 
отмечает в и зантий ско е- в ли яние, выразившееся 
в украшении голов фагур круглыми золотыми 
нимбами, в красочных сочетаниях; но в ко-
стюмах, в постановке фигуры справедливо 
указывает на восточный, а не византвйлгий 
характер. Кафтан воина на миниатюре укра-
шен растительными мотивами светло-крас-
ного цвета. На других миниатюрах изобра-
жены: четверо ученых под деревом в сим-
метрической композиции, беседующих с 
оживленной игрой жестов; двое с книгами 



щ 

в руках. На одной мы видим Еразистрата 
со своим учеником; ученик с косой согласно 
моде аббасидской эпохи; здесь совершенно 

/ плоскостная трактовка изображаемого, полное 
отсутствие перспективы. На нескольких ми-
ниатюрах сцены приготовления лекарств; 
толкут в ступе, размешивают в большой 
чаше, кипятят что-то в котле над огнем. 

^Характеризуя общий характер стиля мини-
атюр „Фармакологии", прежде всего отме-
тим крупные их композиционные достоин-
ства: обычно немногофигурная симметриче-
ски построенная- композиция отличается мо-

/ нументальностыо и уравновешенностью, ка-
I кою-то прочностью. Линия крепка и уве-

ренна. Одежды двух типов: или отмеченные 
складками, которые обнаружены тяжелыми, 
гнущимися книзу полосами более темными, 
чем остальная ткань, или украшенные сти-
лизованным растительным узором нескольких 
типов.. В первой манере, может быть, ска-
зывается связь с византийско-античной тра-
дицией, во второй видно живое наблюдение 
окружающего, которое заметно и в харак-
терной трактовке растений и в натурализме 
типов лиц, в основе которых лежит араб-
ский тип лица с крупными, горбатыми в 
профиль носами („длинныелошадиные физи-|( 
ономии", над которыми столько смеялись 



китайцы); реалистично изображение старче-
ских лиц. Встречаются чисто бытовые чер-
ты, напр., в изображении аптеки, с рядами 
•сосудов с лекарствами, сценкой изготовления 
лекарства, узорчатыми пестрыми занавесами 
и т. д. Цветовая гамма не богата по коли-
честву (5 — 6 тонов), но звучна, интенсивна 
и в связи с обильным употреблением золота 
дает впечатление блеска и пышности. 

Стилистического сродства с византий-
ской рукописью Диоскорида (венский экзем-
пляр Y I века) не замечается: более поздних 
миниатюр Диоскорида (если такие сохраня-
лись вообще) нам привлечь для сравнения 
не удалось. Зато интересны черты сродства 

.наших мусульманских миниатюр с миниа-
тюрами арабской рукописи с христианскими 
•сюжетами —апокрифического арабского еван-
гелия детства Христа Лавревцианской би-
блиотеки во Флоренции *). Этот манускрипт, 
был написан в 129 9 году по P. X. Исаа-
ком-бен-Аби Альфараги в городе Марде (в 
Месопотамии). Характер узора одежды и 
жест рука на миниатюрах (рис. 16, 17, 2 5 
у Редпза, о. с.) очень близок миниатюрам 
наглей рукописи (ср. Marteau etVever, о. е., 

Ч Е. К. Редин. Миниатюры апокрифического 
арабского Евангелия детства Христа Лавревцианской 
библиотеки во Флоренции. Сиб. 1894. 



т. 3 8); типы лиц, однако, в апокрифиче-
ском евангелии другого характера. Это со-
поставление весьма важно для возможности 
установления связи памятников искусства 
одной и той же местности и близких по 
эпохе—независимо от того, христианскими 
или мусульманскими художниками они ис-
полнены. Может быть, будет возможно .ког-
да-нибудь говорить об едином месопотам-
ском стиле ] 3 вена. 

К месопотамской яге школе относятся 
миниатюры, происходящие из арабского пе-
ревода „Трактата о гидравлических авто-

м а т а х " Филона Византийского. Эти миниа-
тюры были приобретены Мартином у одного 
константинопольского букиниста в самом на-
чале X X столетия и будто бы происходят 
из библиотеки св. Софии в Константинополе. 
Они привлекли к себе живой интерес и вы-
звали споры относительно их датировки 
Миниатюры носят две взаимно противоре-
чащие даты в надписях: одна из надписей 
посвящена ортокиду Нур-эддин-Мохаммеду 
(у 1193 г.), другая упоминает мамлюкского 

і> О них си. Blochct, Peintures de manuscrits, 
arabes à types byzantins (Revue Arch , 1907\ Marteau 
et Ѵеѵег (о. е., v. I. p. 49—50', Martin (о. е., стр. 7), K ü h -
nel (o.e., стр.20 и 50). Karabacek. Sarazenische Wappen 
(Sitzungsb' richte K. Akad. der d. Wissenschaften. B. 
157, cip. 22. Wien. 1907). 



султана Малик Салиха (1351 — 1 3 5 4 гг.) . 
Соответственно с этим Мартин датирует эти 
миниатюры концом 12 века, а Блоше по-
ловивой 14 века. Van. Berchem рассмат-
ривает первую надпись как чисто декора-
тивную, к тому же написанную почерком 
более архаическим, чем почерк самой руко-
писи; он отмечает далее, что вторая над-
пись также написана другим, чем рукопись, 
почерком и не придает ей решающего зна-
чения для датировки манускрипта.. Сравни-
вая миниатюры со стилистически близкими 
миниатюрами (напр с „Макамами" Харири 
123 7 г . ) , Van Bereitem считает наиболее пра-
вильным датировать их первой половиной 13 
века. Кюнель (о. е., стр. 5 0) датирует мини-
атюры началом 13 века, местом происхо-
ждения считает Месопотамию; он не считает 
эти миниатюры происходящими из трактата 
Филона, а из аналогичного трактата об ав-
томатах Джазари 1). Миниатюры этого ма-
нускрипта стилистически близки к, памятни-
кам 13 века изучаемой школы, но в целом 
более условно стилизованы, что обгоняется 

1) Миниатюры этого манускрипта воспроизве-
дены у Marteau et Vever, о. е., t II (в красках), 1 42, 
41, 40, 39, Bloch et, о. с. 19—20, Катал. Мюнхен, вы-
ставки, т. 3 и 5, Kühnel, о. с , стр. 1, 2, Martin, о. е.. 
т. 1—4, цвети. A. De Tressan. La peinture en Orient 
et en Ext^ne-Orient , стр. 40. 



самым характером миниатюр, изображающих 
автоматы. То видим мы женскую фигуру в 
нимбе, стоящую на платформе на колесиках 
и держащую в руке чашу, куда льется 
сверху вода, то изображена поясная фигура 
с водолеем, то это птица на высоком по-
стаменте, из клюва которой вытекает водя-
ная струя, то мы видим две сидящих фи-
гуры (наливают друг другу что-то в чаши), 
одежды которых трактованы в той же ма-
нере, как одежда персонажей Диоскорида, 
то, наконец, это сложные сооружения с не-
сколькими фигурами и моделями механизмов. 
Наиболее интересны композиции с музыкаи-

/ там и. В одной из них (Bloche!, о. с,, f. 10) 
у зубчатой стены изображено 7 музыкан-
тов, играющих на духовых и ударных ин-
струментах; на стене изображен в нише 
орел. Елоше (о. е., стр. 24) видит здесь вос-
произведений уегипетской действительности 
впохи; действие происходит у стеаы цита-
дели Горы, куда никто не мог проникнуть 
без особого разрешения, близ Тайных во-
рот, на что указывает и орел. Музыканты 
же —это часть военного оркестра, который 
во времена Айюбитов п Мамлюков прихо-
дил в определенные часы играть у ворот 
дворца султана. Историк Халяль эль-Захи-
ри сообщает в своем „Трактате об адміна-


































































































































































































































































































































































































































































































