


















р е л и г и о з н а я  и д е о л о ги я  —  ре л и ги я  с инто  ( б у к в а л ь н о  „путь  б о г о в “ ), п р е д с т а в ­
л я в ш а я  п р и м и т и в н у ю  ф о р м у  п о к л о н е н и я  силам  п р и р о д ы  и о б о ж е с т в л е н и я  
п р е д к о в .  С и н т о и з м  им еет  д о в о л ь н о  р а з в и т у ю  м и ф о л о г и ю .  По  э т о м у  в о з з р е ­
нию,  на небе  о б и т а е т  главная  б о г и н я  А м а т е р а с у - О м п к а м и  ( в е л и к а я ,  о с в е щ а ­
ю щ а я  н е б о )  —  б о ги н я  солнца;  ей  по д ч и н е н ы  м и л л и о н ы  д р у г и х  б о г о в  и б о г и н ь .

В сил у  того ,  что  в стране ,  п о д в е р ж е н н о й  п о с т о я н н ы м  у г р о з а м  землстря-  
сеі  чя, о с н о в н ы м  с т р о и т е л ь н ы м  м ат е р и ал о м  б ы л о  д е р е в о ,  п а м я т н и к о в  ранней  
а р х и т е к т у р ы  с о х р а н и л о с ь  ч р е з в ы ч а й н о  м а л о 1. С т р о е н и я  д р е в н е й ш и х  х р а м о в  
с и н т о и с т с к о г о  кул ьт а  не с о х р а н и л и с ь ,  но  о х а р а к т е р е  э т о й  а р х и т е к т у р ы  
мы м о ж е м  с у д и ть  по р е к о н с т р у и р о в а н н ы м  памятникам  (наприм е р ,  по х р а м у  
б о ги н и  с ол н ц а  в Н е е  ил и  по зд а н и ю  с о к р о в и щ н и ц ы  (сиосоин)  в Нара .

Д р е в н е й ш и е  д е р е в я н н ы е  к у л ь т о в ы е  п о с т р о й к и ,  ве с ьм а  п р о с т ы е  по с в о е м у  
плану  и к о н с т р у к ц и и ,  к а ж д ы е  д в а д ц а т ь  л е т  п е р е с т р а и в а л и с ь  по с т а р о м у  
о б р а з ц у .  Р а з у м е е т с я ,  н е б о л ь ш и е  и з м ен е н и я  в о т д е л ь н ы х  ф о р м а х  и о т н о ш е н и я х  
б ы л и  н е и з б е ж н ы ,  но  о б щ и й  х а р а к т е р ,  о ч е в и д н о ,  был  с охра н ен .  Х а р а к т е р ­
ными о с о б е н н о с т я м и  т а к о г о  род а  д е р е в я н н ы х  п а м я т н и к о в  я в л я ю т с я  с толбы,  
о т к р ы т а я  в е р а н д а  с л е с т н и ц е й ,  г ал лерея  и п р я м а я  д в у с к а т н а я  к р ы ш а ,  л и ш ь  в 
п о з д н е й ш и х  п о с т р о й к а х  п р е в р а т и в ш а я с я  под  к и т а й с к и м  в л и я н и е м  в в ы гн у ту ю .

Храм  в И д з у м о  п о с т р о е н  в 1744 г. по с т а р о м у  п р о о б р а з у  и, таким  
о б р а з о м ,  дает  п р е д с т а в л е н и е  о д р е в н е й ш е м  с и н т о и с т с к о м  х р а м о в о м  з о д ­
ч естве  (рис .  1 и 2). К в а д р а т н о е  в н у т р е н н е е  п о м е щ е н и е  п о к о и т с я  на в о с ьм и  
стол б ах ;  со  в с е х  с т о р о н  о н о  о к р у ж е н о  о т к р ы т о й  в е р а н д о й ;  все  зд ание  
с т о и т  на с ваях  в ы с о т о ю  о к о л о  4 м\ д в у с к а т н а я  к р ы ш а ,  по м н ен и ю  Б а л ь ц е р а ?, 
им еет  с в о и м  п р о о б р а з о м  т р о с т н и к о в у ю  к р ы ш у  п е р в о б ы т н о й  х и ж и н ы .

С VI в. н. э. начинается  р а с п р о с т р а н е н и е  в Я п о н и и  н о в о й  р е л и г и о з н о й  
и д е о л о г и и  —  б уд д и зм а .  Б у д д и зм ,  по м нению  п р о ф е с с о р а  Н.  И.  Конрад а ,  
с ы гр а л  и з в е с т н у ю  р о л ь  в  п р о ц е с с е  о б ъ е д и н е н и я  стра ны ,  а с в о и м и  у р а в н и ­
т е л ь н ы м и  т р а д и ц и я м и  ( д о с т у п н о с т ь  „ с п а с е н и я “ вс е м )  с о д е й с т в о в а л  с т р е м л е ­
н ию  ц а р е й  п р е в р а т и т ь  на с ел е ние  в с в о и х  п о д д ан н ы х  на р а в н ы х  началах .

В к о н ц е  VI в. п о я в л я ю т с я  и п е р в ы е  б у д д и й с к и е  храмы. П о д о б н о  с и н ­
т ои с т с к и м ,  п р е д с т а в л я ю щ и м  г р у п п у  зд а н и й  (числом  в о с е м ь  —  д е в я т ь  и бол ее ) ,  
б у д д и й с к и й  храм  т а к ж е  п р е д с т а в л я е т  х р а м о в ы й  ансамбль .  К с и н то и с тс к и м  
храмам  о б ы ч н о  в е д е т  д о р о г а  с р яд ом  т о р и й  ( х р а м о в ы е  в о р о т а  с в о е о б р а з н о й  
ф о р м ы ,  рис.  3) и два ряда  к а м е н н ы х  ф о н а р е й .  Э т и  т о р и и  —  о с о б е н н о с т ь  с и н ­
т о и с т с к и х  хра м ов ;  в  б у д д и й с к и х  х р а м а х  они з а м е н е н ы  б о л е е  с л о ж н ы м и  

в о р о т а м и .

1 Японская архитектура ещ е недостаточно изучена. Большинство специальных
работ европейских ученых, как-то: Бальцера, Морза, Кондера, сильно устарели. Кое- 
что имеет значение в более новых общих трудах по искусству Японии — Кюммеля,
Фишера, Цунейоси Цудзуми. О литературе на японском языке есть библиографические 
данные в работе О. Кюммеля, Die Kunst Chinas, Japans und Koreas, 1929, стр. 100— 102.
О новейшей архитектуре — немногие статьи в журналах.

5 E. Baltzer, Die Architektur ber Kultbauten Japans, 1907, стр. 196.
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Д р е в н е й ш е й  п о с т р о й к о й  б у д д и й с к о г о  стиля  я вл яе тс я  о б ш и р н ы й  д е р е ­
вянны й  х р а м о в ы й  ансамбль  Х о р и у д з и  в гор о д е  Н ара ,  п о с т р о е н н ы й  о к о л о  
607  г. н. э. Э т о  я р к и й  о б р а з е ц  стиля  эпохи .  О т  д р е в н е й ш е й  э п о х и  из 
ансамбля  с о х р а н и л и с ь  т о л ь к о  К о н д о  ( З о л о т о й  храм),  п я т и э т а ж н а я  баш ня  
и средние  в о р о т а  (Тюмон);  о с та л ь н ы е  п о с т р о й к и  э т о г о  х р а м о в о г о  ансамбля 
сил ьно  переделаны или з н а ч и т е л ь н о  позд нее  в н о в ь  п о с тр о е н ы .  П е р в о н а ч а л ь ­
ный б у д д и й с к и й  х р а м о в ы й  ансамбль  с о с то ял  из  семи п о с т р о е к  (откуд а  и 
н а зва ние  С и ц и - д о -г а р а н  —  семь храм ов) ;  п о зд н е е  число  х р а м о в ы х  п о с т р о е к  
в к а ж д о м  о тд е л ь н о м  ансам бле  б ы л о  зн а ч и т е л ь н о  б о л ьш е .  П о с т р о й к и  эти 
с л е д у ю щ и е :  1) С а м м о н  ( в н е ш н и е  в о р о т а ) ,  2) Х о н д о  ( главный храм,  ч ащ е  —  
Конд о ,  т. е. З о л о т о й  храм),  3) К о -д о  (храм для п р о п о в е д и ) ,  4)  К о - р о  
(барабанная  б аш ня)  и С е - р о  ( к о л о к о л ь н а я  башня),  5) К и о д з о  (биб л иоте ка ) ,  
6) Та хо -то ,  или с и о с о и н  ( с о к р о в и щ н и ц а )  и 7) пагоды или б а ш н и  и пр.

Д а т и р о в к о й  п о с т р о е н и я  храма  Х о р и у д з и  —  вместе  с б о л ь ш и н с т в о м  я п о н ­
с ки х  и с т о р и к о в  и с к у с с тва  —  з д е с ь  п р и н ят  607  г. В д а т и р о в к е  есть  н е к о т о ­
рые  к ол е б ания .  Д е л о  в том,  что  в д р е в н е й ш е й  я п о н с к о й  и с т о р и ч е с к о й  
х р о н и к е  Н и х о н г и  п е р е д а е тс я  и зве с ти е ,  что  все  п о с т р о й к и  Х о р и у д з и  в 670  г. 
с горе ли  и т о л ь к о  м е ж д у  7 0 8  и 714  гг. во с с т а н о в л е н ы .  П ол агаю т ,  од нако ,  
что часть зданий  (в том  числе и п о с т р о й к и  Х о р и у д з и )  уцел ел а ,  тем  более ,  
что  о п ра в и л ь н о с т и  б о л е е  ра нней  даты,  чем 7 0 8  г., г о в о р и т  и стиль  ф р е с о к  
в К о н д о  Х о р и у д зи .  С л е д о в а т е л ь н о ,  это  —  н а и б оле е  д р е в н и е  д е р е в я н н ы е  
п о с т р о й к и  в мире.  З д е с ь  ф о р м ы  я п о н с к о й  д е р е в я н н о й  а р х и т е к т у р ы  в о с н о в ­
ном с л о ж и в ш и е с я ,  так  как  в д а л ь н ей ш е м ,  х отя  и вс т р е ч а ю т с я  в х р а м о в ы х  
ансам б лях  иное  р а с п р е д е л е н и е  зд а н и й  и р а зл и ч и я  в частностях ,  но  в с у щ е ­
ств ен н ы х  к о н с т р у к т и в н ы х  эл ем е н та х  они все в о с х о д я т  к Х о р и у д з и .  Х о р и ­
у д з и  же ,  по пред анию ,  п о с т р о е н  к о р е й с к и м и  зо д ч и м и  но п р о о б р а з а м  к и ­
т а й с к о г о  зодчества .

Н о  так  к а к  к и т а й с к и х  х р а м о в  э т о й  ранней  э п о х и  впл от ь  до X V  в. не 
с о х р а н и л о с ь ,  то  я п о н с к о е  к у л ь т о в о е  зо д ч е с т в о  р а н н е й  п о р ы  дает  понятие  
о н е д о ш е д ш е й  до  нас к и т а й с к о й  х р а м о в о й  а р х и т е к т у р е  т о г о  в р е м е н и ,  по 
о б р а з ц у  к о т о р о й  с о зд а в а л а с ь  яп он с ка я .

Если  п о с м о т р е т ь  на о б щ и й  ви д  Х о р и у д з и  (рис.  4) с его г р у п п о й  д в у х ­
э та ж н ы х ,  ч астью  о д н о э т а ж н ы х  п о с т р о е к  с вы гн уты м и  и к р ы т ы м и  ч е р е п и ц е й  
на к и т а й с к и й  лад  к р ы ш а м и ,  т о  о б щ е е  с х о д с т в о  в к о м п о з и ц и и  и ч астностях  
с к и т а й с к и м  х р а м о в ы м  а нсам б лем  п о к а ж е т с я  д о в о л ь н о  зн а ч и т е л ь н ы м .  Но  
п яти э т а ж н а я  с т р о й н ы х  ф о р м  пагода,  к р ы т ы е  галлереи ,  п о - и н о м у  с л аж ен н а я  
к о м п о з и ц и я ,  иное  о т н о ш е н и е  к о к р у ж а ю щ е й  р а с т и т е л ь н о с т и  п р и д а ю т  ц е л о ­
му свой ,  я п о н с к и й ,  х а р а к т е р .  В Японии  в этот  п е р и о д  не б ы л о  с т р е м л е н и я  
к с и м м е тр и ч н о с ти  к о м п о з и ц и и ,  к а к  в К итае ,  не б ы л о  р а с п о л о ж е н и я  зд а ния  
по с е в е р о - ю ж н о й  оси  с о г л а с н о  Ф ы н - ш у ю  ( к у л ь т о в о й  о р и е н т а ц и и  по с т р а ­
нам света) ,  к а к  там;  р а с т и т е л ь н о с т ь  не с т о л ь  те с н о й  сте н ой  о к р у ж а л а  храмы , 
к а к  н а п р и м е р  в а р х и т е к т у р н о й  к о м п о з и ц и и  п е к и н с к о г о  х р а м а  Н еба ,  но, 
ка к  и в  Китае,  в с е  х р а м о в ы е  п о с т р о й к и  в о з в е д е н ы  из  д е рев а .  Э т у  о с о б е н ­



н ос ть  д а л ь н е в о с т о ч н о г о  зо д ч е с т в а  и с т о р и к  я п о н с к о г о  и с к у с с т в а  Ц у н е й о с и  
Ц у д з у м и  1 счит а ет  о б у с л о в л е н н о й  не т о л ь к о  к л и м а т и ч е с к и м и  и т е х н и ч е ­
с ким и  у с л о в и я м и ,  но и с т р е м л е н и е м  сл ить  а р х и т е к т у р у  с п е й за ж е м .  „ Г а р м о ­
н и ч е с к о е  с оче т ан и е  а р х и т е к т у р ы  с п е й з а ж е м ,—  пиш е т  он ,—  в о з м о ж н о  т о л ь ­
к о  тогда ,  когд а  они с о с т о я т  из  о д н о г о  и т о г о  ж е  м атериала .  В е р х н я я  часть 
к р ы ш и  с о о т в е т с т в у е т  к р о н е  д е р е в а “ .

Г р у п п а  д р е в н е й ш и х  п о с т р о е к  — Конд о ,  'Гюмон и пагода (рис.  5) —  с о з ­
дает  у н и к а л ь н ы й  но  м о н у м е н т а л ь н о с т и  и в е л и ч е с т в е н н о й  п р о с т о т е  ансам бль .  
З д е с ь  нет с т р о г о й  с им м е трии ,  но р а в н о в е с и е  масс с и с к л ю ч и т е л ь н о й  г а р ­
м о н и ч н о с т ь ю  д о с т и г а е т с я  с о ч е т ан и е м  в е р т и к а л и з м а  пагод ы  (где э тот  вер-  
т и к а л и з м  с м ягч ается  г о р и з о н т а л ь н ы м и  л и н и я м и  к р ы ш )  с г о р и з о и т а л и з м о м  
и м а с с и в н о й  о б ъ е м н о с т ь ю  д в у х э т а ж н ы х  п о с т р о е к  К о н д о  и с р е д н и х  в орот .  
Р и с у н о к  б з н а к о м и т  с вн е ш н и м  о б л и к о м  Конд о ,  а р и с у н о к  7 да ет  р а з р е з  
э т о г о  зд ания .  К о н д о  стоит  на ка м ен н ом  ц о к о л е  и п р е д с т а в л я е т  с о б о й  д в у х ­
э т а ж н ы й  д е р е в я н н ы й  п а в и л ь о н  25  м  в ы с о т ы  и п л о щ а д ь ю  10,5 X  И  м  в 
о с н о в а н и и .  Д в а д ц а т ь  ш е с т ь  д е р е в я н н ы х  к о л о н н  с с ил ьны м  э н т а зи с о м  п о д ­
д е р ж и в а ю т  зд а н и е  на его  к а м ен н о м  ц о к о л е .  Ч т о б ы  п р е д о х р а н и т ь  стены и 
стенны е  р о с п и с и  от  д о ж д я ,  в п о з д н е й ш е е  в р е м я  п р и с т р о е н а  к р ы т а я  галле- 
рея ,  н е с к о л ь к о  и с к а з и в ш а я ,  к а к  э то  в и д н о  на р а з р е з е  (рис.  7), чистоту  
п р о ф и л я  здания .

В це лом  ж е  р а з р е з  дает о т л и ч н о е  п р е д ст а в л е н и е  о п р и н ц и п а х  к о н с т р у к ­
ции в р а н н е я п о н с к о м  д е р е в я н н о м  зод че с тв е .  Н е о б ы ч а й н а я  п р о с то т а  и 
с т р о г а я  л о г и ч н о с т ь  с в о й с т в е н н а  этим  к о н с т р у к ц и я м ,  с о в м е щ а ю щ и м  л а к о ­
н и ч н о с т ь  и в ы р а з и т е л ь н о с т ь  а р х и т е к т у р н о г о  я з ы к а  с ц е л е с о о б р а з н о с т ь ю ,  
с б о л ь ш о й  э к о н о м и е й  с р е д с т в  в р а з р е ш е н и и  к о н с т р у к т и в н ы х  задач .  В е н ­
ч а ю щ и й  к а р н и з  п о д д е р ж и в а е т с я  с л о ж н о й  с ис те м ой  к р о н ш т е й н о в ,  с о с т а в л я ю ­
щ и х  о д н у  и з  о т л и ч и т е л ь н ы х  ч е р т  я п о н с к о й  а р х и т е к т у р ы .  О б р а б о т к а  д е р ев а  
к а к  с т р о и т е л ь н о г о  м а т е р и а л а  о т л и ч а е т с я  т а к о й  т щ а т е л ь н о с т ь ю ,  в ы п о л н ен а  
с та к и м  и с к л ю ч и т е л ь н ы м  м а с т е р с т в о м ,  что э т о  носит  х а р а к т е р  с к о р е е  с т о ­
л я р н ы х ,  чем п л о т н и ч ь и х  работ .

Н а ч и н а я  с э т о й  р а н н е й  э п о х и ,  х р а м ы  у к р а ш а ю т с я  с т е н н о й  ж и в о п и с ь ю  
на б у д д и й с к и е  с ю ж е т ы ,  с т а т у а р н о й  п л а с т и к о й ,  б р о н з о в ы м и  с о с у д а м и  х у д о ж е ­
с т в е н н о й  р а б о т ы ,  так  что  ц е л о е  п р е д с т а в л я е т  с о б о й  н е р а з р ы в н о  с в яза н н ы й ,  
с т и л и с т и ч е с к и  е д и н ы й  к о м п л е к с .  К о н д о  храма  Х о р и у д з и  им ее т  т а к ж е  н а ­
сте н н у ю  р о с п и с ь ,  к о т о р а я  я в л я е тс я  д р е в н е й ш и м  и и с к л ю ч и т е л ь н о  ценны м  
в х у д о ж е с т в е н н о м  о т н о ш е н и и  о б р а з ц о м  д а л ь н е в о с т о ч н о й  м о н у м е н т а л ь н о й  
ж и в о п и с и .  П о  х р а м о в о й  т р а д и ц и и ,  р о с п и с ь  исполнена  в 6 1 0  г. н. э. к о р е й ­
с к и м  х у д о ж н и к о м  Д о н т ё .  Кем б ы  ни б ы л и  написаны эти  с те н о п и с и ,  во  
в с я к о м  с л учае  они  б л и з к и  по  с тил ю  к л у ч ш и м  о б р а з ц а м  к и т а й с к о й  ж и в о п и с и  
э п о х и  Т а н  (VII— X вв.),  к о т о р а я  б ы л а  в е д у щ е й  в д а л ь н е в о с т о ч н о м  и с к у с с т в е  
д а н н о й  э п о х и .  К а к  м о ж н о  с у д и ть  по в о с п р о и з в о д и м о м у  нами ф р а г м е н т у

1 Tsuneyoshi Tsudzumi, Die Kunst Japans, Berlin, 1929.



с и з о б р а ж е н и е м  Б у д д ы  (рис.  8), э т о  о б р а з е ц  стиля  в е л и ч а в о й  м о н у м е н т а л ь ­
ности ,  я р к о е  о т р а ж е н и е  в и с к у с с т в е  с л а г а ю щ е й с я  ф е о д а л ь н о й  и д е о л о ги и .  
К р е п о с т ь ,  сила и в ы р а з и т е л ь н о с т ь  л и н и й  с о е д и н я ю т с я  здесь  с п р о с т о т о й  
р а с ч л е н е н и я  п р о с тр а н с тв а ,  со с т р о г о  в ы д е р ж а н н о й  с и м м е т р и ч е с к о й  к о м п о ­
з и ц и е й .

Р и с у н о к  9 д а ет  к а р т и н у  к о м п л е к с а  в Д а й к а д о  (храм  для  п р о п о в е д и )  
Х о р и у д з и ,  о б ъ е д и н я ю щ е г о  а р х и т е к т у р у  со с к у л ь п т у р о й  и с п р и к л а д н ы м  
и с к у с с тв о м  ( б р о н з о в а я  у т в а р ь ,  р е з н ы е  д е р е в я н н ы е  балд ахины ) .  П о  н а х о д я ­
щ и м с я  там статуям  б у д д и й с к о г о  пантеона  м о ж н о  судить ,  что памятники  
б у д д и й с к о й  р е л и г и о з н о й  пла ст и ки  р а н н е ф е о д а л ь н о й  э п о х и  о т л и ч а ю т с я  тем 
же  стилем  и тем ж е  х а р а к т е р о м  м он у м е н т а л ь н о с т и ,  что  и п а р а л л е л ь н ы е  
им п а м ят ники  м о н у м е н та л ьн о й  ж и в о п и с и .  П а м я т н и к и  с к у л ь п т у р ы  н а ча л ьн ой  
п оры  отм е че н ы  а б с т р а к т н о - с х е м а т и ч е с к и м  х а р а к т е р о м ;  о д е ж д а  не имеет  
с а м о д о в л е ю щ е г о  з н а ч е н и я  и не в ы явл яе т ,  а с к р ы в а е т  тело;  ее  п о в е р х н о с т ь  
с л у ж и т  д л я  о р н а м е н т а ц и и  а б с т р а к т н о г о  типа.

К р о м е  К о н д о  к д р е в н е й ш е й  части х р а м о в о г о  а н с а м б л я  Х о р и у д з и  о т н о ­
с ятся  с р е д н и е  в о р о т а  о г р а д ы  (Тю м он) .  На с н и м к е  (рис.  10) за  Т ю м о н  
слева  видны  в е р х у ш к а  и к р ы ш и  р а с п о л о ж е н н о й  н е в д а л е к е  пагоды; видны 
х а р а к т е р н о й  ф о р м ы  к а п и т е л и  с т о л б о в  Тю м он ,  ре зна я  б а л ю с т р а д а  м е ж д у  

д вум я  к р ы ш а м и  и ф л а н к и р у ю щ и е  с о б е и х  с т о р о н  в х о д  в ы р е з а н н ы е  из 
д е р е в а  статуи  о х р а н и т е л е й  в о р о т  (К онд о  Р и ки с и ) .

П о с л е д н е е  из д р е в н е й ш и х  зд а н и й  Х о р и у д з и — п я т и э т а ж н а я  пагода  (рис.  11 ). 
Э т о  д р е в н е й ш а я  и одна из  х о р о ш о  с о х р а н и в ш и х с я  д р е в н и х  п а го д  Я п о н и и .  
О н а  п ре д с т а в л я е т  с о б о й  весьм а  м а с с и в н о е  и в ы с о к о е  с о о р у ж е н и е :  вы сота  
ее равна  33 ,5  м\ вп е ч а т л е н и е  г р у з н о с т и  д о с т и г а е т с я  ее  м ас с и вн ы м и  к р ы ­
шами.

С д е л а в  к р ы ш и  массивны ми ,  зо д ч и й  д о л ж е н  был с о о т в  е т с т в е н н о  э т о м у  
сделать  к р у п н ы м и  и п о д д е р ж и в а ю щ и е  с тропил а .  П р о ч н а я  мачта п р о х о д и т  
с к в о з ь  все м н о г о э т а ж н о е  зд а н и е  пагоды,  о ч е в и д н о  с ц е л ь ю  п р е д о х р а н и т ь  
п о с т р о й к у  от  р а з р у ш е н и я  при  з е м л е т р я с е н и и  ( сра в ни  рис .  15 и 18, п а г о ­
ды VII и IX вв. ,  в о с н о в н ы х  чертах  а н а л о ги ч н ы е  ра с с м а т р и в а е м о й ) .  Э то т  
с т е р ж е н ь  п р е д с т а в л я е т  с о б о й  и с п о л и н с к и й  ствол  д е р е в а  х и н о к и  0,91 м 
в д и а м е т р е  у  о с н о в а н и я .  Н е с м о т р я  на в ы с о т у  б аш ни ,  и с п о л ь зу е тс я  т о л ь к о  
ее н и ж н и й  этаж ,  где на ход и тс я  статуя  Б у д д ы  VIII в. Б а ш н я  п ятиэтаж ная ,  
но мы видим,  что к р ы ш  у  нее  шесть ;  ш е с та я  к р ы ш а  —  самая н и ж н я я  —  п е р е ­
к р ы в а е т  з н а ч и т е л ь н о  п о зд н е е  ( о к о л о  1700 г.) п р и с т р о е н н у ю  галлерею .  П р о ­
стота и ц е л е с о о б р а з н о с т ь  к о н с т р у к ц и й  д е ла ю т  б а ш н ю  Х о р и у д з и  в е л и ч е ­
ств е н н о й  и м онум е нта л ьной .

Р я д  баш ен ,  о т н о с я щ и х с я  к VII —  X вв. , с х о д е н  в о с н о в н ы х  чертах  с п а г о ­
д о й  Х о р и у д з и ,  но со м ногим и  в а р и а н та м и  т е х н и ч е с к о г о  и с п о л н ен и я  и н о ­
в ы м и  чертами  р а з в и в а ю щ е г о с я  стиля .  Все они п о с т р о е н ы  в э п о х у  о ф о р м и в ­
ш е г о с я  ф е о д а л и зм а  —  IX —  XII вв. , и в ансам бле  Х о р и у д з и  з а к л ю ч е н  к а к  бы 
э м б р и о н  вс е й  я п о н с к о й  а р х и т е к т у р ы  э т о й  эпохи .



Н е о б х о д и м о  н е с к о л ь к о  п о д р о б н е е  о с т а н о в и т ь с я  на х а р а к т е р и с т и к е  ф е о ­
дализм а  в Я п о н и и 1. К IX —  XII вв.  о т н о с и т с я  в о з н и к н о в е н и е  в о т ч и н н о г о  
з е м л е в л а д е н и я  в Я понии ;  о б щ е с т в е н н ы й  с т р о й  страны  с та н о в и т с я  почти  на 
ц е л о е  т ы с я ч е л е т и е  п о л н о с т ь ю  ф е о д а л ь н ы м .  „ Т ы с я ч е л е т н я я  и с то р и я  я п о н ­
с к о г о  ф е о д а л и з м а  м о ж е т  б ы т ь  разд ел е н а  на два  гл авны х  п е ри од а :  эпоха  
IX —  XVI вв.  явл яе т  с о б о й  то,  что м о ж н о  н а зва ть  „ к л а с с и ч е с к о й  ф а з о й “ 
ф е о д а л и з м а ,  э п о х а  ж е  XVII —  XIX вв. п р а в и л ь н е е  вс е го  м о ж е т  б ы т ь  о п р е ­
делена ,  к а к  „ п о зд н я я  ф а з а “ ф е о д а л и з м а .  В п е р в о й  ф а з е  в стране  го с п о д ­
с т в у е т  н а т у р а л ь н о е  х о з я й с т в о ,  р е м е с л о  н а ход и тс я  в з а ча т очн ом  с о с то ян и и ,  
т о в а р н о - д е н е ж н о е  о б р а щ е н и е  сначал о  о т с у т с т в у е т  и л и ш ь  во  в т о р о й  п о л о ­
ви н е  д а н н о го  п е р и о д а  начинает  п о с т е п е н н о  р а з в и в а т ь с я “ ’. На  р а з в а л и н а х  
р о д о в о г о  зе м л е в л а д е н и я  с т р о и т с я  ч а с т н о в л а д е л ь ч е с к о е  х о з я й с т в о ,  местная  
а р и с т о к р а т и я  п р е в р а щ а е т с я  в ф е о д а л о в .  В IX —  XII вв. п р о и с х о д и т  п р о ц е с с  
п р е в р а щ е н и я  р а б о в  в кр е п о с тн ы х ;  р а б с т в о  к а к  о п р е д е л е н н ы й  институт  
исчезает .  Н ач иная  с к о н ц а  XII в. во  гл аве  го с у д а р с т в а  ста новит с я  сёгун 
( п р е д в о д и т е л ь ,  в о е н н ы й  во ж д ь ) ;  и м п е р а т о р  у с т р а н я е т с я  от  у п р а в л е н и я ,  
за  ним о с та ю т с я  т о л ь к о  с а к р а л ь н ы е  ф у н к ц и и .  Я п о н и я  п р е д с т а в л я е т  с о б о й  
р я д  с а м о с т о я т е л ь н ы х  ф е о д а л ь н ы х  вл адений .  В начале  X V  в. п р о и с х о д и т  
у к р у п н е н и е  э т и х  ф е о д а л ь н ы х  вл а д е н и й ,  с о в е р ш а е т с я  п е р е х о д  от м е л к о г о  
ф е о д а л ь н о г о  п о м ес т ь я  к к р у п н о м у  ф е о д а л ь н о м у  к н я ж е с т в у ,  с т р о я щ е м у  
с в о е  х о з я й с т в о  не т о л ь к о  на з е м л е д е л и и ,  но  и ремесле ,  т о р г о в л е ,  д а ж е  на 
д о б ы в а ю щ е й  п р о м ы ш л е н н о с т и .

Р я д  б а ш е н н ы х  с о о р у ж е н и й  р а н н е ф е о д а л ь н о г о  п е р и о д а  х р о н о л о г и ч е с к и  
р а с п о л а г а е т с я  так:  т р е х э т а ж н а я  па года  Х о к к е д з и  б л и з  Н а р а  (рис .  12 и 13) 
б л и з к о  п р и м ы к а е т  по  с тил ю  к пагоде  Х о р и у д з и .  Эта  пагода  н е б о л ь ш о г о  
хра м а  и сама н е б о л ь ш и х  р а з м е р о в .  П о  в р е м е н и  она т а к ж е  с ов р е м е н н а  
Х о р и у д з и  (нач а л о  VII в.); в о з м о ж н о ,  что она  д а ж е  н е с к о л ь к о  с т а р ш е  ее, 
и тогд а  она  —  д р е в н е й ш а я  пагод а  Японии .  Т р е х э т а ж н а я  ж е  па года  Х о р и н д з и  
(рис.  14) о т н о с и т с я  к э т о й  группе  и о с о б е н н о  б л и з к а  к б аш не  Х о к к е д з и ,  
но она н е с к о л ь к о  б олее  в ы т я н у т а  в с в о и х  п р о п о р ц и я х  и е щ е  б ол ее  строга ,  
д а ж е  эл ем ентарна ,  в свое м  д е к о р а т и в н о м  у б р а н с т в е  (нет  г о р и з о н т а л ь н ы х  
членений  в панно  н и ж н е г о  эта ж а ,  б а л ю с т р а д ы  е щ е  б о л е е  п р о с т о й  ф о р м ы ) ;  
она  отн ос и т ся ,  к а к  и та, к  началу  VII в.

П о с т р о е н н а я  в 6 8 0  г., т а к ж е  н а х о д я щ а я с я  о к о л о  Нара ,  па года  Я к у с и д зи  
(рис.  15 и 16) п р е д с т а в л я е т  у ж е  зн а ч и т е л ь н ы е  с ти л и с т и ч е с к и е  о т л и ч и я .  
О н а  е д инственная  в свое м  р о д е  в Я п онии .  С в о е о б р а з и е  э т о й  оч ен ь  в ы с о к о й  
(35 м ) б а ш н и  з а к л ю ч а е т с я  в том,  что, буд учи  т р е х э т а ж н о й ,  она к а ж е т с я  
ш е с т и э т а ж н о й ,  та к  к а к  у  нее ш е с т ь  к р ы ш .  Т р и  к р ы ш и  м е н ь ш е г о  размера  
и м е ю т  с к о р е е  д е к о р а т и в н ы й  х а р а к т е р ;  ч е р е д о в а н и е  их с б о л ь ш и м и  к о н ­
с т р у к т и в н ы м и  к р ы ш а м и  с о о б щ а е т  б а ш н е  с в о е о б р а з н ы й ,  ей т о л ь к о  с в о й -

1 Делаем это на основании работ профессора Конрада, Светлова и других, о т ­
мечая, что история Японии с марксистской точки зрения еще далеко не разработана-

* В. Светлов, Происхождение капиталистической Японии, II изд., 1934 г., стр. 6.
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ст в е н н ы й  и к а к  бы з у б ч а т ы й  сил уэт .  С в о е о б р а з н о  и р а зм е щ е н и е  б а л к о н о в :  
они  у с т р о е н ы  не над  о т д е л ь н о й  к р ы ш е й ,  к а к  у  Х о р и у д з и  и д р у г и х ,  а м е ж д у  
к р ы ш а м и ,  и п о д д е р ж и в а ю т с я  ко н с о л я м и .  К о н с о л и  под  к р ы ш а м и  б о л ь ш и х  
р а з м е р о в  у с т р о е н ы  в два ряда,  а под  м е н ь ш и м и  —  в о д и н  ряд ,  что  т а к ж е  
со зд а е т  р и т м и ч е с к о е  ч ер е д о в а н и е .  В есьм а  с в о е о б р а з е н  и к р а с и в  ш п и л ь  
б а ш н и  ( сорин)  в ы с о т о й  в 10 м  с д е в я т ь ю  к о л ь ц а м и  в о к р у г ;  в е р х у ш к а  его  
(суиэн)  п ре д с т а в л я е т  с о б о й  с т и л и з о в а н н о е  и з о б р а ж е н и е  пламени со  в п л е т е н ­
ными в я з ы к и  пламени  ч е л о в е ч е с к и м и  ф и г у р а м и  в р а з в е в а ю щ и х с я  од е ж да х .

Н а р я д у  с таким  т и п о м  башни,  п р е д с т а в л я ю щ и м  р а з в и т и е  стиля,  с у щ е с т в о ­
вали  пагоды,  т е с н о  п р и м ы к а ю щ и е  к в ы р а б о т а в ш е м у с я  в начале  VII в. типу.  
Т а к о в а ,  на прим е р ,  во с т о ч н а я  пагода  храма  Т а э м а д з и  б л и з  Нара .  О н а  п о с т р о е н а  
в начале  ѴШ в. и п р и н а д л е ж и т  к х р а м о в о м у  а н с ам б л ю  в к и т а й с к о м  стиле 
Тан,  где в н е с е н о  в к о м п о з и ц и ю  а н с ам б л я  б о л ь ш е  с и м м е т р и и  и где баш ен  
у ж е  не одна,  к а к  в планах  VII в., а две .  Ч е р т е ж  э т о й  т р е х э т а ж н о й  пагоды 
(рис .  17) д а е т  о т ч е т л и в о е  п р е д с т а в л е н и е  о ее с т р у к т у р е ,  в частности  о 
х а р а к т е р е  п о д д е р ж к и  к р о в л и  д в у м я  рядами  к р о н ш т е й н о в .  К р ы ш а  в е р х н е г о  
э та ж а  сделана  б о л е е  к р у п н о й  и в ы с о к о й ,  чем к р ы ш и  н и ж н и х  э т а ж е й ,  и 
с о р и н  о т л и ч а е т с я  н е с к о л ь к о  д а в я щ е й  м ас с и вн о с т ью .

О т  эти х  п а год  7 0 2 — 781 гг., когда  с т о л и ц е й  гос уд арс т ва  был  г о р о д  Н а р а ,—• 
пе р и о д а  с и л ь н о г о  р а з в и т и я  б уд дизм а  и и н т е н с и в н о й  д е я т е л ь н о с т и  гіо с о о р у ­
ж е н и ю  б у д д и й с к и х  к у л ь т о в ы х  зданий,  —  переходил,  к Х е й а н с к о м у  п е р и о д у  
( 7 8 2 — 1185), когда  с тол и ц е й  б ы л  Х ейан  (Киото) .  П р и м е р о м  пагод ы  р а н н е й  
ф а з ы  э т о г о  п е р и о д а  м о ж е т  с л у ж и т ь  ба ш н я  М у р о о д з и ,  п о с т р о е н н а я  в 824  г. 
(рис.  18). В э т о й  п я т и э т а ж н о й  пагоде  есть  н е к о т о р ы е  н о в ы е  черты:  п р о ­
п о р ц и и  ее б о л е е  в ы тян у т ы ,  а к р ы ш и ,  о ч ен ь  п л о с к о й  ф о р м ы  с н е м н о го  з а г ­
нуты м и  углами,  с и л ь н о  вы с туп а ю т ;  б о л е е  о б л е г ч е н н ы й  ш п и л ь  ли ш е н  и з о б ­
р а ж е н и я  пламени на в е р х у ш к е ;  к р ы ш и  в м е с т о  ч е р е п и ц ы  п о к р ы т ы  к о р о й  
д е р е в а  х и н о к и .  С т р о и т е л ь с т в о  п е р е м е щ а е т с я  в с т о р о н у  н о в о й  с т о л и ц ы  —  
К и от о .  Б л и з  К и о т о  с т о и т  п я т и э т а ж н а я  пагод а  Д а й г о д з и ;  она п о с т р о е н а  в 
951 г. Э т о  весьма  о б ш и р н ы й  п ам ятник  в ы с о т о й  в 34 ,5  м  с про ч н о й ,  п р о ­
х о д я щ е й  ч е р е з  все зд а н и е  ц е н т р а л ь н о й  осью ,  у п и р а ю щ е й с я  в к а м ен н ы й  
ф ун д а м е н т .  И з  о т д е л ь н ы х  о с о б е н н о с т е й  отм е ти м  у с т р о й с т в о  с точ н ы х  ж е л о ­
б о в  ( о с о б е н н о  на в е р х н е й  к р ы ш е )  с с и л ьн о  з а г и б а ю щ и м и с я  к в е р х у  к о н ц а м и  
и с л о ж н у ю  и р а з в и т у ю  ф о р м у  ш п и л я  с п ы ш н ы м  в е н ч а ю щ и м  зд а н и е  суиэн .

С л е д у ю щ и е  два х р а м о в ы х  ансам б ля  э п о х и  Н а р а  (VIII в.) —  'Г осёдайдзи  
и 'Годайдзи.  Сч итается ,  что эти  ансамбли п о с т р о е н ы  по п р и н ц и п а м  к и т а й ­
с к о г о  з о д ч е с т в а  э п о х и  Тан  (VII— X вв.).  К и т а й с к и х  х р а м о в  э т о й  эп о х и ,  
к а к  и звестно ,  д о  нас не д о ш л о ;  но  я п о н с к а я  т р а д и ц и я  считает  н о в у ю  систему  
п л а н и р о в к и  х р а м о в о г о  ансам б ля  т а н с к о й  и п р о т и в о п о с т а в л я е т  ее более  
р а н н е й  (храм Х о р и у д зи ) ,  к о т о р у ю  н а з ы в а е т  стилем  К у д а р а  ( с т а р о к о р е й с к и й ) .  
В стиле  Тан  п о д ч е р к н у т  эл ем ент  с и м м е тр и и ;  так ,  на п р и м е р ,  пагод  б ы в а е т  
д ве  и они  р а с п о л а га ю т с я  с и м м е т р и ч н о  по с то р о н а м  К одо .  Н а и б о л е е  з н а ­
ч и т е л ь н ы й  храм  в стиле  Т а н  —  э т о  о с н о в а н н ы й  и м п е р а т о р о м  С ё м у  в 743  г.



храм  Т о д а й д з и .  Т а к  н а з ы в а е м ы й  З о л о т о й  храм  его ( К о н д о )  —  самое  б о л ь ш о е  
д е р е в я н н о е  зд а н и е  в мире;  е го  в ы с о т а  д о с т и г а е т  50,  д л ина  —  60, а ш и р и ­
н а —  55  м. П е р в о н а ч а л ь н о е  зд а н и е  с г о р е л о  и ны не  с у щ е с т в у ю щ е е  зд а н и е  
п о с т р о е н о  по с т а р о м у  о б р а з ц у .  Но,  к а к  э то  в и д н о  на и з о б р а ж е н и и  (рис.  19), 
н е к о т о р ы е  изм ен е н и я  все  ж е  в в е д е н ы ;  над  н и ж н е й  к р ы ш е й ,  н а прим е р ,  мы 
вид им  в ы п у к л у ю  д у г у  в ф о р м е  а р б ал ета  и л и  лука ,  к о т о р а я  п о я в л я е т с я  в 
я п о н с к о м  з о д ч е с т в е  не ранее  к о н ц а  XVI в. и ф о р м ы  к о т о р о й  с в я з а н ы  с 
вл и ян и е м  з а п а д н о е в р о п е й с к о г о  и с к у с с т в а  э п о х и  п о з д н е г о  Р е н е с с а н с а  и 
б а р о к к о .  С н а р у ж и  п о с т р о й к а  к а ж е т с я  д в у х э т а ж н о й ,  но на самом деле ,  как  
э т о  в и д н о  на р а з р е з е  (рис .  20) ,  у  х р а м а  е диное  в н у т р е н н е е  п ро с т р а н с т в о ,  
где с т о и т  и с п о л и н с к а я  статуя  Б у д д ы .

Б о л ь ш и е  ю ж н ы е  в о р о т а  Т о д а й д з и  ( Н а н д а и м о н )  я в л я ю т с я  п р и м ер о м  
в е л и ч е с т в е н н ы х  д в у х э т а ж н ы х  в о р о т  н а р с к о г о  пе риод а ,  а вм есте  с тем  —  б л е ­
с т я щ и й  о б р а з е ц  и с к у с н о г о  с о е д и н е н и я  в ц е л о с т н ы й  ансам б ль  а р х и т е к т у р ы  
и о к р у ж а ю щ е г о  л а н д ш а ф та  (рис .  21).

О  р а з м е р а х  и м о щ и  э т о г о  зд ания  м о ж н о  с у д и ть  хотя  б ы  по разм е р а м  
к о л о н н ,  к о т о р ы е  в ы п о л н е н ы  из  ц е л ь н о г о  д е р е в а  в ы с о т о й  21 м. Как  это  
в и д н о  из ч е р т е ж а  (рис.  22)  и р а з р е з а  (рис.  24) ,  д л я  п о д д е р ж к и  д а л е к о  
в ы н е с е н н ы х  к р ы ш  а р х и т е к т о р  п о л ь з о в а л с я  с л о ж н о й  с и с т е м о й  к р о н ш т е й н о в ,  
в ы с т у п а ю щ и х  од и н  над  д р у ги м  ш е с т ь ю  рядами .  Т а к  о б н а ж а е т  во  в не ш не м  
о б л и к е  д а л ь н е в о с т о ч н ы й  з о д ч и й  с в о и  к о н с т р у к т и в н ы е  приемы.  В о з м о ж н о ,  
что  эти с у б с т р у к ц и и  в и д о и з м е н е н ы  при б ол ее  п о зд н и х  п е р е с т р о й к а х  в 
XII в., так Как этот с л о ж н ы й  п рие м  не х а р а к т е р е н  для и с к л ю ч и т е л ь н о  п р о с т о г о  
и м о н у м е н т а л ь н о г о  стиля э п о х и  Н ара .  Н а п р о т и в ,  с т р о г о с т ь  ф о р м  к о л о к о л ь н о й  
б а ш н и  т о г о  же  х р а м о в о г о  ансам б ля  с ее м о щ н ы м и  с т о л б а м и  и п о п е р е ч н ы м и  
б а л к а м и  п о з в о л я е т  о тн е с ти  се к п е р в о н а ч а л ь н о м у  с т р о и т е л ь н о м у  п е р и о д у  
Т о д а й д з и  (рис .  23) .

К н а р с к о м у  ж е  п е р и о д у  о т н о с и т с я  п о с т р о е н н ы й  о к о л о  760  г. храм  Т о с ё -  
д а йдзи .  П о  м е с т н о й  т р а д и ц и и ,  он  п о с т р о е н  к и т а й с к и м  мастером ,  п р и е х а в ш и м  
в Я п о н и ю  со  ста в о с е м ь ю д е с я т ь ю  уч е н и к а м и .  П о с т р о й к а  б ыла  п р о и з в е д е н а  
по к и т а й с к о м у  о б р а зц у .  Э т о  п о и с ти н е  к л а с с и ч е с к о е  по п р о с т о т е  и в е л и ч и ю  
ф о р м  с о о р у ж е н и е  с его  д о м и н и р у ю щ е й  над  зд а нием  в е л и ч е с т в е н н о й  о г р о м н о й  
к р ы ш е й  ( о б щ и й  в и д  на рис.  25, ч е р т е ж  на рис .  26) .  Тем  ж е  х а р а к т е р о м  
к р а й н е й  п р о с т о т ы  и м о н у м е н т а л ь н о с т ь ю  х а р а к т е р и з у е т с я  п р и п о д н я т а я  на 
н е в ы с о к и х  с т о л б и к а х  над  з е м л е й  б а р аб а н н а я  ба ш н я  э т о г о  храма  (рис.  27) .  
Х о р о ш и м  д о п о л н е н и е м  к р и с у н к у  9, и з о б р а ж а ю щ е м у  в н у т р е н н о с т ь  Д а й к о д о  
в Х о р и у д зи ,  яв л я е тс я  р и с у н о к  28, на к о т о р о м  видна  в н у т р е н н я я  часть Конд о  
Т о с ё д а й д з и  со с к у л ь п т у р а м и ,  с о в р е м е н н ы м и  о с н о в а н и ю  Кондо .  На  а л т а р н о й  
п л а т ф о р м е  статуи  ч е т ы р е х  о х р а н и т е л е й  стран  света  и статуи  Б у д д ы  м е ж д у  
Я к у с и  и т ы с я ч е р у к о й  Кваннон .  П о з о л о ч е н н о е  и з о б р а ж е н и е  Б у д д ы ,  с и д я щ е г о  
на л отос е ,  п о к р ы т о  лаком;  по т р а д и ц и и ,  э то  —  работа  к и т а й с к о г о  с к у л ь п т о р а .  
В и д н о  из с ра в н е н и я  р и с у н к о в  9 и 28, что и с к у с с т в о  не с т о я л о  на месте  
за  те  п о л т о р а  века ,  к о т о р ы е  о т д е л я ю т  Х о р и у д з и  от  Т о с ё д а й д з и ;  х а р а к т е р
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с к у л ь п т у р н о - а р х и т е к т у р н о г о  к о м п л е к с а  изм енился ;  в Т о с ё д а й д з и  алтарная  
часть у м е н ь ш и л а с ь ,  а ф и г у р ы ,  все е щ е  м о н у м е н т а л ь н о - а б с т р а к т н о г о  стиля ,  
о ф о р м л е н ы  с б о л ь ш е й  д е к о р а т и в н о й  п ы ш н о с т ь ю  и за н и м а ю т  о т н о с и т е л ь н о  
б о л ь ш е е  п р о с тр а н с тв о ;  р е з н ы е  б а л д а х и н ы  Х о р и у д з и  за м е н е н ы  с п л о ш н о й  
д е к о р а т и в н о й  р е з ь б о й  потол ка .  В це л о м  в к о м п л е к с е  н а б лю д ае тс я  у с и л е н и е  
с р е д с т в  в о з д е й с т в и я  с к у л ь п т у р ы  и д е к о р а т и в н о г о  момента  над  чисто  а р х и ­
т е к т у р н ы м и  сре дс тв а м и ,  но пока  он о  весьма  о с т о р о ж н о е ,  у м е р е н н о е ;  д а ж е  
сп л ош н ая  р е з ь б а  п о т о л к а  с во д и тс я  к п р о с т е й ш и м  ге о м е т р и ч е с к и м  мотивам.

А р х и т е к т у р н ы й  стил ь  э п о х и  Нара  с м еняется  н е с к о л ь к о  б о л е е  м ягким и  
и и з ы с к а н н ы м и  ф о р м а м и  п о с т р о е к  х е й а н с к о г о  п е р и о д а  (794— 1192) и п е ­
риода  К а м а к у р а  (1192— 1333). Н о  п р и н ц и п и а л ь н о г о  р а з л и ч и я  в а р х и т е к т у р ­
ном стиле  с п р е д ы д у щ е й  э п о х о й  з д е с ь  е щ е  нет.

И з  п а м я т н и к о в  х е й а н с к о й  а р х и т е к т у р ы  п р е д с т а в л я е т  и нтерес  п р е ж д е  
всего  з а м е ч а т е л ь н ы й  памятник  XI в., х а р а к т е р н ы й  для  р а с ц ве та  к у л ь т у р ы  
х е й а н с к о г о  п е р и о д а ,—  храм  Ф е н и к с а  в х р а м о в о м  ансам бле  Б и о д о и н  в У дзи  
б л и з  Киото .  XI в. был  в е к о м  п ы ш н о г о  ра с ц ве та  у т о н ч е н н о й  п р и д в о р н о й  к у л ь ­
т у р ы  в Японии .  В э т о т  п е р и о д  с л агается  за м е ч ат е л ь н ая  п о в е с т в о в а т е л ь н а я  
л и те р а ту р а ,  к р у п н е й ш и м  п а м я т н и к о м  к о т о р о й  я в л я е т с я  ром ан  п и с а те л ьн и ц ы  
М у р а с а к и  С и к и б у  „ Г э н д з и - м о н о г а т а р и “ ( „ П о в е с т ь  о Г э н д з и “ ). На  ф о н е  
л ю б о в н ы х  п р и к л ю ч е н и й  г е р о я  — м о л о д о г о  а р и с т о к р а т а  Г э н д з и  —  зд есь  
д а ет ся  я р к а я  к а р ти н а  н р а в о в  эп о х и .  Вся  л и т е р а т у р а  х е й а н с к о й  э п о х и  с о з д а ­
ва л а с ь  и с к л ю ч и т е л ь н о  п ре д с т а в и т е л я м и  п р а в я щ е г о  класса  и о тр а ж а л а ,  г л а в ­
ным о б р а зо м ,  его ж и з н ь  и быт.  „ Х е й а н с к а я  л и т е р а т у р а ,  —  п и ш е т  п р о ф е с с о р  
Н.  И. К о н р а д 1,—  считается  в Я п о н и и  „ к л а с с и ч е с к о й “ по с в о е м у  х у д о ж е ­
с т в е н н о м у  стилю, по о б р а б о т а н н о с т и  ф о р м ы ,  по б о г а т с т в у  с о д е р ж а н и я ,  по 
о б щ е м у  и з я щ е с т в у  к о л о р и т а “. И  вот  те ж е  черты ,  к о т о р ы е  з а к л ю ч е н ы  в 
л и т е р а т у р е  х е й а н с к о г о  периода ,  н а б л ю д аю тс я  и в з о д ч е с тв е .  В о з д е й с т в и я  
к и т а й с к о й  и  к о р е й с к о й  а р х и т е к т у р ы  п о д в е р г л и с ь  к о р е н н о й  п е р е р а б о т к е ,  
с л о ж н о м у  п р о ц е с с у  а с с и м и л я ц и и  з а и м с т в о в а н н ы х  ф о р м ,  и а р х и т е к т у р а  п р и н я ­
ла н овы й  о б л и к  с н о в ы м и  х а р а к т е р н ы м и  чертами.  О д н и м  из  п р и м е р о в  это го  
п р о ц е с с а  я в л я л с я  храм  Ф е н н к с а ,—  п р о и з в е д е н и е  в в ы с ш е й  степени  с в о е ­
о б р а зн о е .

Храм Ф е никса  п е р в о н а ч а л ь н о  б ы л  у в е с е л и т е л ь н ы м  д в о р ц о м  ф а м и л и и  
Ф у д з и в а р а  и б ы л  п о с т р о е н  И о р и м и ц и  при  хра м е  Б и о д о и н  в 1053 г. (рис.  29,  
3 0  и 31) . В его  плане (рис.  32) ,  по преданию , б ы л  намечен з а м ы се л  п р е д ­
с та ви т ь  и з о б р а ж е н и е  ф а н т а с т и ч е с к о й  п т и ц ы  ф е н и к с а  с р а с п р о с т е р т ы м и  
к р ы л ь я м и .  Храм ,  п о с в я щ е н н ы й  Амиде ,  стоял  п е р в о н а ч а л ь н о  п о с р е д и  пруда,  
о к р у ж е н н ы й  со  всех  с т о р о н  вод ой ;  его  галлереи ,  с о е д и н я ю щ и е  гл а вн ое  
здание  с б о к о в ы м и  павил ьонам и ,  б ы л и  для  к у л ь т о в ы х  ц е л ей  с о в е р ш е н н о  
не нуж ны ,  а были п о с т р о е н ы  к а к  буд то  д е й с т в и т е л ь н о  для п р ид а ния  храм у  
вида  ф ен и к с а .  Е с л и  ж е  п р е д с т а в и т ь  себе  храм  в к ач еств е  д в о р ц о в о й

1 „Японская литература в образцах и очерках“, т. I, 1927, стр. 93.



п о с т р о й к и ,  к а к о в о й  он ранее  и был,  то  эта с т р у к т у р а  плана и п р а к т и ч е с к и  
о с м ы сл и в а ет ся .  П о  х р а м у  Ф е н и к с а  мы п олучаем  п р е д с т а в л е н и е  о х а р а к т е р е  
д в о р ц о в ы х  п о с т р о е к  х е й а н с к о й  э п о х и .  Вся  п о с т р о й к а  с ее л егкими ,  
г р а ц и о з н о  и з о г н у т ы м и  к р ы ш а м и ,  та ки м и  в о з д у ш н ы м и  на их  н е с л о ж н ы х  
п о д п о р а х ,  п р о и з в о д и т  в п е ч а т л е н и е  я с н о й  га рм он и и ,  с п о к о й н о й  у р а в н о ­
в е ш е н н о с т и  и з а в е р ш е н н о с т и .  В н у т р е н н ее  у б р а н с т в о  да ет  к а р т и н у  з н а ­
чи те л ьн о  б о л ь ш е й  с л о ж н о с т и  и н е к о т о р о й  п ы ш н о с т и .  Н а р я д у  с весьма  
е щ е  н е с л о ж н ы м и  прием ам и ,  на о с н о в е  п р о с т ы х  г е о м е т р и ч е с к и х  э л ем е нтов ,  
в о с х о д я щ и х  к л а к о н и з м у  н а р с к о й  э п о х и ,  н а б л ю д а ю щ и х с я  в у к р а ш е н и и  
р е з н о г о  навеса  (рис.  33) ,  в с т р е ч а е т с я  с л о ж н е й ш а я  р а с ти те л ь н а я  о р н а м е н ­
тация;  п р и м ен е н ы  р о с п и с ь ,  п о зо л о т а ,  б р о н за ,  лак,  и н к р у с т а ц и и  из п е р л а м у т ­
ра ,—  т а к о в а  т р а к т о в к а  п о т о л к а  и балд ахина  над  с та туе й  А м ид ы  (рис.  34); 
з д е с ь  о р н а м е н т ац и я  в ы п о л н ен а  у ж е  в д ухе  новой ,  у т о н ч е н н о й  и п р о н и к ­
н утой  с тре м ле ние м  к п ы ш н о с т и  и р о с к о ш и  эпохи .

Эта  ж е  б о р ь б а  д в у х  с т и л и с т и ч е с к и х  т е н д е н ц и й  в а р х и т е к т у р н о й  д е к о ­
р а ц и и  х е й а н с к о г о  п е р и о д а  наб лю д ается  и на д р у г и х  п а м я т н и к а х  эп о х и .  
Т а к о в  с к у л ь п т у р н о - а р х и т е к т у р н ы й  к о м п л е к с  в Д з и о р у р и д з и .  В этом  к о м ­
п лексе  д е р е в я н н ы е  с татуи  р а б о т ы  с к у л ь п т о р а  Д з о т и о ,  и с п о л н ен н ы е  в XI в., 
п р е д с т а в л я ю т  с о ч е т а н и е  с т а т у а р н о й  пла ст и ки  а б с т р а к т н о - м о н у м е н т а л ь н о г о  
стиля с с у р о в о й  п р о с т о т о й  а р х и т е к т у р н ы х  к о н с т р у к ц и й ,  л и ш е н н ы х  к а к и х -  
л и б о  у к р а ш е н и й  (рис.  35) .  Н а п р о т и в ,  т е н д е н ц и ю  к п ы ш н о й  и у т о н ч е н н о й  
д е к о р а т и в н о с т и  во  в н у т р е н н е м  у б р а н с т в е  в ы р а ж а е т  З о л о т о й  хра м  Т ю с о н -  
д зи  в С е в е р н о й  Я п о н и и  (1106) .  З д е с ь  р а з з о л о ч е н н ы е  статуи  б о ж е с т в  о б ­
ра м л е н ы  о с л е п и т е л ь н ы м  в е л и к о л е п и е м  п о зо л о т ы ,  л а к и р о в к и ,  п е р л а м у т р о в о й  
и н к р у с т а ц и и ,  к о т о р ы м и  у к р а ш е н ы  к о л о н н ы ,  эстрад а ,  б а л д а х и н  (рис.  36) .  
На  р и с у н к е  37 в о с п р о и з в е д е н а  р о с п и с ь  по то л к а  в храме  XI— XII вв.,  б о ­
гато  р а с п и с а н н о г о  я р к и м и  к р а с к а м и  с эл ем ентам и  р а с т и т е л ь н о й  о р н а м е н ­
тации;  это  т а к ж е  о б р а з е ц  с т р у и  д е к о р а т и в и з м а  в х е й а н ск о м  ис кус с тве .  
Н а к о н е ц ,  т е н д е н ц и и  к б о л е е  ж и в о м у ,  д и н а м и ч н о м у  и с к у с с тв у ,  к р о с к о ш и  
у к р а ш е н и й  м о ж н о  п о д м е т и т ь  и в х р а м о в ы х  р о с п и с ях ;  на р и с у н к е  38  —  ф р а г ­
м ент  ф р е с к и  ( о к о л о  1130 г.) с и з о б р а ж е н и е м  Д е в а т а  в хра м е  Х ок ай-  
д зи  б л и з  У д зи  (в о к р у г е  К иото ) ,  где в с к л о н е н н о й  в п е р е д  по зе  ф и г у р ы ,  
в с и л ь н о й  п р е р ы в и с т о й  линии ,  о б о з н а ч а ю щ е й  к о н т у р ы  тела и о д е ж д ы ,  в 
п р и ч у д л и в о й  р а з б р о с а н н о с т и  у к р а ш е н и й  о щ у щ а ю т с я  э л ем енты  динам ики ,  
б е с п о к о й н о г о  д в и ж е н и я ,  к о т о р о г о  с о в е р ш е н н о  л и ш е н ы  б ы л и  с тр о г о  м о н у ­
м ент а ль ны е  р о с п и с и  VII в  — К о н д о  Х о р и у д з и  (рис .  8). С а м ы й  храм  Амиды 
в Х о к а й д з и ,  где н а х о д я т с я  р о с п и с и  с Д е в а т а ,  н а п р о ти в ,  с п о к о й н ы м и  ф о р ­
мами с в о и х  д в о й н ы х  к р ы ш ,  с в о е й  о т к р ы т о й  г а л л е р е е й  не о т х о д и т  от  с л о ­
ж и в ш е й с я  а р х и т е к т у р н о й  т р а д и ц и и  (рис.  39) .  Н а ш и  п р е д с т а в л е н и я  о в н у т ­
реннем  у б р а н с т в е  х р а м о в  XII— XIII вв.  д о п о л н я ю т  и з о б р а ж е н и я  и н т е р ь е р о в  
в самм он  (н а д в р а т н о м  х р а м е )  храма  Т о ф у к у д з и  в К и о т о  XII в. (рис.  40)  и в 
с о к р о в и щ н и ц е  ( Т а х о - т о )  х рам а  К он д о - с а м м а н - и н  на К о й я -с а н  1223 г. (рис .  42).  
П е р в о е  да ет  я р к у ю  к а р т и н у  вн у т р е н н е й  к о н с т р у к ц и и  с к р о н ш т е й н а м и ,



п о д д е р ж и в а ю щ и м и  балки ,  с в о е о б р а з н ы м и  ка пите л ям и  к ол он н  в вид е  с л о ж ­
ных кон с ол е й ;  в т о р о е  з н а к о м и т  с х а р а к т е р н ы м  для э п о х и  с оче тание м  гр у п п ы  
д е р е в я н н ы х  статуй  с элем ентам и  а р х и т е к т у р ы :  кол оннам и ,  д и ф е р е н ц и р о в а н -  
но  ра с чл е н е н н ой  стеной .  Н а м е т и в ш а я с я  в э то т  п е р и о д  тен д е н ц и я  к д е к о р а ­
т и в н о с т и  в об о и х  хр а м а х  дана  у м е р е н н о й ,  д а ж е  н е с к о л ь к о  с к у п о й  ф о р м о й ,  
б е з  т о й  с л о ж н о с т и  и п ы ш н о с т и ,  к о т о р ы е  налицо  в хра м е  Ф е н и кс а  (рис .  34) .

В XIII и XIV вв.  —  э п о х а  К а м а к у р а  ( 1 1 9 2 — 1333) и начало  э п о х и  Аси- 
кага  (1333— 1576)  —  ш л о  д о в о л ь н о  и н т е н с и в н о е  р а з в и т и е  я п о н с к о й  а р х и ­
те к т у р ы .  П о я в л я ю т с я  н о в ы е  о тт е н к и  стиля,  в и д о и з м е н я ю т с я  планы а р х и ­
т е к т у р н ы х  ансамблей ,  н е с к о л ь к о  и з м ен я е т ся  о р г а н и з а ц и я  в н у т р е н н е г о  
п р о с тр а н с тв а ,  но р е з к о г о  п ерелом а  в р а з в и т и и  стиля не п р оис ход ит ;  стиль 
с п о к о й н о  э в о л ю ц и о н и р у е т .  Э п о х а  дает  п о н яти е  не т о л ь к о  о к у л ь т о в о й  
а р х и т е к т у р е ;  б л аго д а р я  тому,  что д в о р ц о в ы е  п о с т р о й к и  п е р е д е л ы в а ю т с я  в 
храмы , р о ж д а е т с я  п о н яти е  и о с в е т с к о м  з о д ч е с т в е  п р и д в о р н ы х  и а р и с т о ­
к р а т и ч е с к и х  кр у г о в .

В э т о т  п е р и о д  и зм е н я ю т с я  и р у д и м е н т а р н о  п р о с т ы е  ф о р м ы  д р е в н и х  
с и н т о и с т с к и х  х ра м ов .  С и н т о и с т с к и й  храм  на о с т р о в е  И т с у к у с и м а  п о с т р о е н  в 
1227— 1241 гг. (с н е к о т о р ы м и  ч ас т ичны м и  п е р е с т р о й к а м и  в 1556 г.)  на 
б е р е г у  моря,  о м ы в а ю щ е г о  его  п о д п о р ы  (рис.  41) .  Храм с о б ъ е д и н е н н ы м и  в 
о д н о  целое  о тд е л ь н ы м и  п о с т р о й к а м и ,  с о б ш и р н ы м и  те рра с ам и ,  к р ы т ы м и  
галлереями,  с м н о г о ч и с л е н н ы м и  з а х о д я щ и м и  одна  за  д р у г у ю  п ол оги м и  
кр ы ш а м и ,  к р ы т ы м и  к о р о й ,  яв л я е тс я  х о р о ш и м  п р и м е р о м  р а н н е к а м а к у р с к и х  
п о с т р о е к .  В с в о е й  а р х и т е к т у р е  он имеет  т е с н у ю  с в я з ь  с с о в р е м е н н ы м и  
ему  с в е т с к и м и  п о с т р о й к а м и  —  д в о р ц а м и  и з а г о р о д н ы м и  у в е с е л и т е л ь н ы м и  
замками .  О н  п р о и з в о д и т  впе ч а тл е ние  с п о к о й н о й ,  у р а в н о в е ш е н н о й  г а р м о ­
нич ности  т о л ь к о  свои м и  а р х и т е к т у р н ы м и  массами,  пл авны м и  ли н и ям и  с в о и х  
н е в ы с о к и х  к р ы ш ,  р и т м и ч ес к и м  п о в т о р е н и е м  к о л о н н  в г а л л е р е ях  с а м ой  п р о ­
стой  ф о р м ы ;  д е к о р а т и в н ы й  ж е  элемент,  о р н а м е н т ац и я  не у ч а с т в у ю т  в с о з ­
дании  э т о г о  а р х и т е к т у р н о г о  целого .

К к о н ц у  к а м а к у р с к о г о  п е р и о д а  з н а ч и т е л ь н о е  р а с п р о с т р а н е н и е  в п р а в я щ е м  
классе  п о л учи л о  в л и я н и е  с е кты  б у д д и з м а — Д зе н .  В м о н а с т ы р я х  э т о й  секты  
в с т р еч а ю т ся  х р а м о в ы е  зд а ния  и с к л ю ч и т е л ь н о  с т р о г о й  и п р о с т о й  п о с т р о й к и .  
О б р а з ц о м  т а к о й  а р х и т е к т у р ы  м о ж е т  с л у ж и т ь  С я р и д е н  (п о м е щ е н и е  для 
р е л и к в и й  и статуй  ос н о в а те л я  д з е н с к о г о  м о н а с т ы р я )  х рам а  Э н г а к у д з и  близ  
К а м а кура ,  п о с т р о е н н о е  в 1282 г. В 1923 г. э то  зд а н и е  п о ги б л о  от з е м л е ­
тряс е н и я ,  но б ы л о  в о с с т а н о в л е н о  в у м е н ь ш е н н о м  р а з м е р е  в 1925 г. На 
р и с у н к е  43  —  п р е ж н е е  зд ание.  В н у ш и т е л ь н ы е  р а з м е р ы  с о л о м е н н о й  к р ы ш и  
п о д ч е р к и в а ю т  в е р т и к а л ь н о е  п о с т р о е н и е  х р а м о в о г о  здания ,  н е о б ы ч н о е  для 
э т о й  эпохи .

Ф о р м ы  б у д д и й с к о г о  и с и н т о и с т с к о г о  храма  в XIII в. начинаю т  с б л и ж ат ь с я  
(с XVI в. тип с и н т о и с т с к о г о  храма  с о в е р ш е н н о  п о гл о щ а е т с я  б у д д и й с к и м ) .  
П р и м е р о м  э т о й  с в я з и  м о ж е т  с л у ж и т ь  п о с т р о е н н ы й  в 1266 г. б у д д и й с к и й  
храм  Р е н ге -о -и н  в Киото ,  б л и з к и й  по о б щ е м у  о б л и к у  к с и н т о и с т с к о м у  х ра м у
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И т с у к у с и м а  (рис.  41).  Г л а в н ы й  храм,  ф а с а д  к о т о р о г о  мы в о с п р о и з в о д и м  
(рис.  44) ,  по п р о с т о т е  с в о и х  ф о р м  н а п о м и н а е т  с я р и д е н  храма  Э н г а к у д з и .  П о р а ­
ж а е т  е го  ч р е з в ы ч а й н о  в ы т я н у т а я  ф о р м а  (118 м  д лины при  16 м  ш и р и н ы ) .  
В м е с т е  с тем э т о  —  самое  б о л ь ш о е  из  д р е в н и х  к у л ь т о в ы х  зд а н и й  Японии .

С р а в н е н и е  ч ер т е ж а  с и н т о и с т с к о г о  хра м а  с б у д д и й с к и м и  э л е м е н т а м и — Та-  
к е м и к у м а р и  в п р о в и н ц и и  Кавати ,  п о с т р о й к и  1334 г. (рис .  46)  —  с д р е в н и м  
с и н т о и с т с к и м  х р а м о м  в И д з у м о  (рис.  2) п о к а з ы в а е т ,  что п р ям ы е  линии 
И д з у м о  з а м е н я ю т с я  в х р а м е  XIV в. к р и в ы м и .  К р и в ы е  л и н и и  и п л о с к о с ти  
в с и н т о и с т с к о й  а р х и т е к т у р е  —  главное ,  что на п е р в ы х  по р а х  внес  сюда 
б у д д и зм ,  чтоб ы  п о з д н е е  с о в е р ш е н н о  п о г л о т и т ь  все с а м о с т о я т е л ь н о е ,  что 
б ы л о  в с и н т о и с т с к о м  х р а м о в о м  зод че с тв е .

Н а р я д у  со  з д а н и ям и ,  в ы р а ж а в ш и м и  н о в ы е  те н д е н ц и и  в а р х и т е к т у р е  
э п о х и  А с и к а г а ,  то  о т р а ж а в ш и м и  в о з з р е н и я  с е к т ы  Д з е н ,  то  я в л я в ш и м и с я  
с и н т е з о м  б у д д и й с к о г о  и с и н т о и с т с к о г о  х р а м о в о г о  с тил я ,—  е щ е  в X V  в. 
с о з д а в а л и с ь  здания ,  п о р о й  г р а н д и о з н ы х  ф о р м ,  на поч ве  т р а д и ц и и  в о с с о з ­
д а в а в ш и е  с т р о и т е л ь н ы е  п р и н ц и п ы  н а р а -х е й а н с к о й  э п о х и .  Т а к о в ы  п я ­
т и э т а ж н а я  пагода  и в о с т о ч н о е  К о н д о  хра м а  К о ф у к у д з и ,  п о с т р о е н н ы е  
в начале  X V  в. (рис .  45) .  П я т и э т а ж н а я  пагода  —  одна  из с а м ы х  в ы с о к и х  
в Я понии :  ее  в ы с о та  д о с т и г а е т  51 ,5  м.

П о д о б н о  т о м у  к а к  в XI в. хр а м  Ф е н и к с а  давал  п о н яти е  о н е д о ш е д ш е м  
д о  нас с в е т с к о м  з о д ч е с тв е ,  т а к  о д в о р ц о в ы х  п о с т р о й к а х  XIV в. дает  
п р е д ст а вл е н и е  так  н а з ы в а е м ы й  З о л о т о й  п а в и л ь о н  в К иото .  Э т о  е д и н ­
ств енны й  о с т а т о к  от  с д е л а в ш е г о с я  ле ген д а рн ы м  по с в о е й  р о с к о ш и  у в е с е ­
л и т е л ь н о г о  д в о р ц а  А с и к а г а  И о с и м и т с у  ( 1 3 5 8 — 1408), п р е в р а щ е н н о г о  после  
смерти  И о с и м и т с у  в м о н а с т ы р ь  (рис.  47) .  Н а з в а н и е  „ З о л о т о й  п а в и л ь о н "  
он  пол учил  из-за  п о зо л о ч е н н о й  к р ы ш и .  З о л о т о й  п а в и л ь о н  имеет  весьма  
б о л ь ш о е  значение  в и с т о р и и  я п о н с к о й  а р х и т е к т у р ы .  Э то ,  в о - п е р в ы х ,  
н а и б оле е  р а н н и й  о б р а з е ц  я п о н с к о г о  ж и л и щ а  (в данном  случае  ж и л и щ а  
к р у п н е й ш е г о  ф еод ал а) ,  а я п о н с к и й  ж и л о й  дом  —  э то  н а и б о л е е  ценное  и 
с а м о с т о я т е л ь н о е ,  что создала  я п о н с к а я  а р х и т е к т у р а  в о о б щ е ;  в о - в т о р ы х ,  это  
я р к и й  п р и м е р  о р г а н и ч е с к о г о  с о е д и н е н и я  а р х и т е к т у р ы  с л а н д ш а ф то м ,  а 
проблем а  с о е д и н е н и я  а р х и т е к т у р ы  с п е й з а ж е м  —  э то  т а к ж е  одна  из в а ж ­
н е й ш и х  проблем ,  р е ш е н н ы х  я п о н с к и м  зодчеством .  Т а к и м  о б р а з о м ,  З о л о т о й  п а ­
в и л ьо н  я в л я е тс я  к а к  бы и с х о д н ы м  п у н к т о м  для р а с с м о т р е н и я  ж и л о г о  дома,  
в его  п р и н ц и п а х  и р а з в и т и и ,  и ' я п о н с к о г о  с а д о в о г о  искусства ,  те с но  с в я з а н н о г о  
в Я п о н и и  с а р х и т е к т у р о й .  С а д о в о е  и с к у с с т в о  в Я п о н и и  столь  и н те ре с н о ,  
что на нем сл ед ует  о с т а н о в и т ь с я  н е с к о л ь к о  п о д р о б н ее .  М ы  п о э т о м у  
в д а л ь н е й ш е м  даем к р а т к и й  о ч е р к  я п о н с к о г о  с а д о в о г о  и с ку с с тва ,  следуя  
в о с н о в н о м  а в т о р у  ,,И с к у с с т в а  Я п о н и и “ Ц у н е й о с и  Ц у д з у м и ,  п о с в я т и в ш е м у  
с а д о в о м у  и с к у с с т в у  в с в о е й  р а б о т е  о с о б у ю  главу  ’.

1 О японских садах см. старую работу Кондера и статью Марты Хейзингер  
.Japanische Gärten“ в „Die Form“, № 7, 1933 г.



В Я п о н и и  в ы с о к о  ц енят  к р а с и в ы й  л а н д ш а ф т  к а к  го р о ж а н е ,  т а к  и с е л ь с к и е  
ж и т ел и .  У ж е  т ы с я ч у  лет назад,  когда  город а ,  за м е ч ае т  Ц у н е й о с и  Ц у д з у м и ,  
имели е щ е  д е р е в е н с к и й  вид ,  с к а з ы в а л а с ь  с к л о н н о с т ь  я п о н ц е в  л ю б о в а т ь с я  
п р и р о д н ы м  л а н д ш а ф т о м .  В с я к и й  я п о н е ц  стр е м и тс я  н а с ад и т ь  в о з л е  с в о е г о  
ж и л и щ а  к а к о й - н и б у д ь  сад. С т р е м л е н и е  к  к р а с и в ы м  л а н д ш а ф т а м  р а з в и л о  
в Я п о н и и  п о н яти е  „ и д е а л ь н о г о  л а н д ш а ф т а “ , к о т о р ы й  с л о ж и л с я  из суммы 
с у щ е с т в у ю щ и х  п р е к р а с н ы х  л а н д ш а ф т о в .  И з  э т о г о  ф а к т а  т о л ь к о  и ста новит с я  
понятны м  с в о е о б р а з и е  я п о н с к о г о  с а д о в о г о  и с к у с с тва .  Т а к  к а к  л ю б о в ь  
к  л а н д ш а ф т у  оч ень  стара ,  т о  весьма  с та р ы м  я в л я е т с я  и с а д о в о е  и с к у с с т в о .  
Т ак ,  у ж е  в начале VII в. н. э. у  я п о н ц е в  с у щ е с т в о в а л о  с а д о в о е  и с к у с с т в о ,—  
правда ,  в  весьма  п р и м и т и в н ы х  ф о р м а х ,  но у ж е  н о с и в ш е е  с в о е о б р а з н ы й  
х а р а к т е р .  Н о  к а к  поступали  х у д о ж н и к и  то го  вр е м е н и  с их п р и м и т и в н о й  
т е х н и к о й ,  к огд а  они  хоте л и  в о с с о з д а т ь  и д е а л ь н ы й  л а н д ш а ф т ?  Е д и н с тв ен н ы м  
путем б ы л о  в о с с о з д а н и е  м н о г о о б р а з и я  п р и р о д ы  в м и н и а т ю р н о м  виде :  м а л е н ь ­
к и й  х о л м и к  с и м в о л и з и р о в а л  в ы с о к у ю  гору ,  п р у д и к  з а м е н я л  м оре ,  о т е к у щ е й  
в о д е  на п ом и н а л  р у ч е е к ,—  все в ы з ы в а л о  в ум е  з р и т е л я  о б р а з  „ и д е а л ь н о г о  
л а н д ш а ф т а “ . В б ол ее  п о з д н и й  п е ри од ,  п ри  у с п е х а х  в р а з в и т и и  т е х н и к и  с а д о в о г о  
искусства ,  и д е а л и з а ц и я  п р о д о л ж а е т с я .  И з л ю б л е н н ы м  типом  был д и к и й  го р н ы й  
л а ндш а ф т .

Д р е в н е й ш и е  о б р а з ц ы  с а д о в о г о  и с к у с с тва  б ы л и  з а н е се н ы  из  Китая.  Н о  у ж е  
в э п о х у  Н а р а  и в э п о х у  Х е йа н  о б н а р у ж и л а с ь  с а м о с т о я т е л ь н о с т ь  я п о н с к о г о  
с а д о в о г о  и с ку с с тва ,  в ы р а з и в ш а я с я  в  том,  что  сад  т е с н о  сл и ва е тс я  с ж и л и щ е м ,  
о б р а з у я  е д иное  целое .  О т д е л ь н ы е  д о м и к и  ж и л о г о  а нс ам б ля  о б ъ е д и н я ю т с я  
в ц е л о с т н о е  е д и н с т в о  с садом,  пруд ом ,  о с т р о в к о м  на нем,  и с к у с с т в е н н ы м и  
п р и г о р к а м и .  В с а д о в о м  и с к у с с т в е  р а н н и х  п е р и о д о в  (до XIII в.) к о м п о з и ц и я  
в ц е л о м  с и м в о л и с т и ч е с к а я ,  а части п е р е д а н ы  н а ту р а л и с т и ч е с к и ,  так  к а к  х у ­
д о ж н и к  п о л ь з о в а л с я  т о н к и м и  н а б л ю д е н и я м и  п р и р о д ы ,  что р е к о м е н д о в а л о с ь  
е щ е  в д р е в н е й ш и х  с о ч и н е н и я х  о с а д о в о м  и с к у с с т в е .  Н а п р и м е р ,  при  с о з д а н и и  
о с т р о в а  на до  б ы л о  ра зл и ч а т ь  г о р н ы й  о с т р о в о к ,  н и зм ен н ы й ,  ле сис т ы й ,  п е с ч а ­
ный,  о б р а з у ю щ и й с я  в д ельте ,  и пр.  Д а в а л и с ь  пр е д п и са н и я ,  к а к  в о с п р о и з в о д и т ь  
в о д о п а д ы ,  к а к  в о д о п а д  д о л ж е н  б ы т ь  р а с п о л о ж е н  для  д о с т и ж е н и я  н а д л е ж а щ е г о  
о с в е щ е н и я  при  лунном  свете .  Э т о т  р а н н и й  стиль  с а д о в о г о  и с к у с с тва  н а з ы в а е т с я  
стилем Р и н с е н  или стилем  п о с т р о й к и  С инден ,  так  -как сад  и п о с т р о й к и  
в нем р а с с м а т р и в а ю т с я  в их  с о о т н о ш е н и и .  С и н д е н  о з н а ч а е т  с о б с т в е н н о  п о ­
с т р о й к у ,  в к о т о р о й  н а х о д и тс я  ж и л а я  ком ната  х о з я и н а  дома,  но к о гд а  г о в о р я т  
„ С и н д е н - д з у к у р и “ , то  это  о зн а ч а е т  вс ю  г р у п п у  п о с т р о е к  ж и л о г о  к о м п л е к с а ,  
куда  п р и ч и с л я е т с я  и сад. Н а р я д у  с б о л ь ш и м и  садами (ринсен)  с у щ е с т в о в а л и  
и м а л е н ьк и е  (хи ран и в а ) ,  в о с п р о и з в о д и в ш и е  п р и р о д н ы е  л а н д ш а ф т ы  в очень  
малом м асш таб е .  На  р и с у н к е  48  мы в и д и м  С и н д е н - д з у к у р и ,  т. е. ансамбль  ж и ­
л ищ а  и сада в стиле  С инден ,  п о с т р о е н н ы й  Х и д е й о с и  в к о н ц е  ХѴі в. б л и з  К и о т о  
в Д а й г о д з и .  И з г и б  к р ы ш и  в виде  а р б ал ета  —  с л ед с тв и е  в о з д е й с т в и я  е в р о п е й ­
с к о г о  и с к у с с т в а  то го  в р е м е н и .  Т а к и е  п о с т р о й к и  б ы л и  д е л о м  ф е о д а л ь н о й  
а р и с т о к р а т и и .
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С э п о х и  К а м а к у р а  и п о я в л е н и я  б у д д и й с к о й  с е к т ы  Д з е н  с ее  об ы ч ае м  ч айны х  
ц е р е м о н и й ,  с а д о в о е  и с к у с с т в о  и зм е н и л о  с в о й  х а р а к т е р .  О б щ и й  тон  сада э т о й  
э п о х и  с о в е р ш е н н о  иной ;  э т о  у ж е  не м есто  для ш у м н ы х  у д о в о л ь с т в и й ,  
а м есто  для р а з м ы ш л е н и я ,  т и х и х  п р о г у л о к  в о  в к у с е  о т ш е л ь н и к а .  М о с т ы  
не п о д н и м а ю т с я  к р а с и в ы м и  д угами  в ц е н т р е  сада,  а у с т р а и в а ю т с я  в в и д е  
п л о с к и х  к а м е н н ы х  м о с т и к о в ,  у д о б н ы х  для  п р о г у л о к ;  п р е д п о ч и т а е т с я  не 
т е к у щ а я  вода ,  а стоячая ,  п о к р ы т а я  в о д я н ы м и  ра с т е н и я м и .  Н а и б о л е е  в а ж н о е  
р а з л и ч и е  м е ж д у  стилями  з а к л ю ч а е т с я  в том,  что в п е р в о м  п е й з а ж  п р е д н а з н а ч а л ­
ся для  р а с с м а т р и в а н и я  о т д е л ь н ы х  в и д о в  сада  из д о м и к а  х о з я и н а  или из у в е ­
с е л и т е л ь н ы х  п а в и л ь о н о в ,  а в п ос л ед н е м  —  стиле  э п о х и  К а м а к у р ы  —  для  р а с ­
с м а т р и в а н и я  со  м н о ги х  т о ч е к  з р е н и я  во  в р е м я  п р о гу л к и .

С а д о в о е  и с к у с с т в о  д о с т и г л о  с в о е г о  в ы с ш е г о  р а с ц в е т а  во  в т о р о й  п о л о в и н е  
X V  в., в с в я з и  с о б ы ч а я м и  с е кты  Д з е н .  Н а и б о л е е  и з в е с т н ы й  м астер  
с а д о в о г о  и с к у с с тва ,  М у с о  К о к у с и  (1271 — 1346), был  ж р е ц о м  секты .  Д р у ­
го й  в ы д а ю щ и й с я  м ас т ер  с а д о в о г о  и с к у с с тв а ,  С о а м и ,  б ы л  м а с т е р о м  ч а й ­
ны х  ц е р е м о н и й ,  к а к  и д р у г и е  с о в р е м е н н ы е  х у д о ж н и к и  с а д о в о г о  и с ку с с тва .  
Б е с е д ы  ф и л о с о ф с к о г о  х а р а к т е р а ,  о ц е н к а  ка р т и н  и д р у г и х  п р о и з в е д е н и й  
и с к у с с т в а  и питье  р е д к о г о  п р и в о з н о г о  н а п и т к а — чая —  с с о б л ю д е н и е м  п р а в и л  
с л о ж н о г о  э т и к е т а  с о с т а в л я л и  с о д е р ж а н и е  ч а й н ы х  ц е р е м о н и й .

С  к о н ц а  X V  в. р а з в и т и е  с а д о в о г о  и с к у с с т в а  т е с н о  с в я з а н о  с б у д д и й ­
с к и м и  хра м а м и ,  о с о б е н н о  с х р а м а м и  с е к т ы  Д з е н .  Н о в ы й  тип  сада  с т а н о ­
ви т с я  садом при  ж и л и щ е  н а с то я те л я  в д з е н с к о м  хра м е  Х о д зо ,  т. е. „в три  
к в а д р а т н ы х  м е т р а “ , —  и д е й с т в и т е л ь н о  сад  б ы в а л  т а к и х  р а з м е р о в .  В эту  
э п о х у  б о л ь ш у ю  р о л ь  в с а д о в о м  л а н д ш а ф т е  и г р а ю т  кам ни  с в о е о б р а з н о й  
е с т е с т в е н н о й  ф о р м ы ,  к р а с и в о й  о к р а с к и ,  з а р о с ш и е  мхом.  К о м п о з и ц и я  сада 
п р и н и м а е т  е щ е  б о л е е  в е л и ч е с т в е н н ы й  х а р а к т е р ,  чем в п р е д ы д у щ у ю  эпоху .  
М а с т е р  С о а м и  в к н и ге  о с а д о в о м  и с к у с с т в е  п иш ет :  „ З д е с ь  и кам ни ,  о б е ­
р е г а ю щ и е  х о з я и н а  и детей ;  к а м ен ь  —  с и м в о л  р а й с к о г о  о с т р о в а ,  к а м ен ь  в 
ви д е  ч е р е п а х и ,  к а м е н ь  я с н о й  л у н ы  и п р . “ . В саду  р а з б р о с а н ы  ка м е н н ы е  
ф о н а р и  и ч аш и  д л я  о м о в е н и й ,  и т а к  к а к  зд а ния  и с а д о в а я  п р и р о д а  о б ъ е ­
д и н е н ы ,  то  п е р е х о д о м  от  л е с и с т о г о  п е й з а ж а  к зд а н и ям  с л у ж а т  кусты ;  
иногда  п е р е х о д о м  я в л я е т с я  п л о щ а д к а ,  п о с ы п а н н а я  п е с ко м  с д е с я т к о м  
к а м е н н ы х  б л о к о в  п р и ч у д л и в о й  п р и р о д н о й  ф о р м ы .  Гаков ш и р о к о  и з в е с т н ы й  
Т о р а н о к о - в а т а с и  ( са д  п о л з у щ и х  т и г р я т )  и с о з д а н н ы й  С о а м и  сад  Р и у а н д з и  
в К и о т о .  П о д  в л и я н и е м  С о а м и  с о з д а ю т с я  с в о е о б р а з н ы е  сады из пе с ча н ы х  
п л о с к о с т е й  и кам ней .  Р а з в и в а ю т с я  и „ ч а й н ы е “ сады с п а в и л ь о н а м и  для  
ч ай н ы х  ц е р е м о н и й ,  п р и ч ем  п а в и л ь о н ы  и сад  т а к ж е  с о с т а в л я ю т  е д и н ы й  
ансам б ль .  Ч а й н ы е  п а в и л ь о н ы  п л а н и р о в а л и с ь  та к и м и  м а с т ер а м и ,  к а к  С о а м и  и 
С е н - н о - Р и к и у  ( в т о р а я  п о л о в и н а  XVI в.), с р а с ч е т о м  на с о з д а н и е  о п р е д е ­
л е н н о г о  н а с т р о е н и я .  Ч а й н ы й  п а в и л ь о н  стои т  о д и н о к о ,  им ее т  с е л ь с к и й  х а р а к т е р  
или х а р а к т е р  ж и л и щ а  г о р н о г о  о т ш е л ь н и к а ,  о д н о в р е м е н н о  в м е щ а е т  н е м н о го  
п о с е ти те л е й ;  д л я  о с т а л ь н ы х  п р и г л а ш е н н ы х  у с т р а и в а л а с ь  х и ж и н а  д л я  о ж и ­

дания.
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На р и с у н к е  49  и з о б р а ж е н  у г о л о к  сада Т и с я к у и н  в К и о т о  —  х а р а к т е р ­
ный о б р а з е ц  с а д о в о г о  ис кус с тва ,  о т н о с я щ и й с я  к к о н ц у  XVI в. П р и с у щ е е  
э п о х е  п о с т р о е н и е  п е й за ж а  —  сад  с кам нями  п р и ч у д л и в о й  ф о р м ы  и п р у д  —  
д е л а ю т  д о м и к  у е д и н е н н ы м  о с т р о в к о м .  В и з о б р а ж е н и и  ч а й н о го  п а ви л ьо н а  
среди  сада в Я м а д з а к и  (рис.  50)  надо  о б р а т и т ь  в н и м а н и е  на п о с т е п е н н о с т ь  
п е р е х о д а  о т  д о м и к а  к гущ е  сада,  что  д о с т и г а е т с я  о б с а ж и в а н и е м  д о м и к а  
к у с т а р н и к о м ,  у м е л ы м  к о м б и н и р о в а н и е м  ка м н ей  р а з л и ч н о й  ф о р м ы .

В э п о х у  Т о к у г а в а  ( 1 6 0 3 — 1868), в с л е д с т в и е  о г р о м н о г о  р а с п р о с т р а н е ­
ния ч айны х  ц е р е м о н и й ,  б о л ь ш о й  сад  с та н о в и т с я  иногда  с о е д и н е н и е м  м н о ­
гих „ч а й н ы х  с а д о в “ . Л у ч ш и й  из  с а д о в  э т о г о  типа  —  сад  в и м п е р а т о р с к о м  
у в е с е л и т е л ь н о м  з а м к е  К а ц у р а  б л и з  К иото ,  о т н о с я щ и й с я  к к о н ц у  XVI в. 
(рис.  51) . Г л а в н о е  здание ,  р а с ч л е н е н н о е  на м н о го  ф л и г е л е й ,  и б о л ь ш о й  
п р у д  с м н о г о ч и с л е н н ы м и  б у х та м и  л е ж а т  в с е р е д и н е  сада, о т г р а н и ч е н н о г о  
р е к о й  Кацура .  П р и  п р о д в и ж е н и и  з р и т е л я  в п е р е д  в и д  сада м еняет  об л ик ;  
л а н д ш а ф т  л ю б о й  части сада с к о н с т р у и р о в а н  по  о т н о ш е н и ю  к ч айном у  
п а в и л ь о н у  к а к  центру .  Р а с т и т е л ь н о с т ь ,  к а к  бы случайная ,  на самом д е ле  есть  
р е з у л ь т а т  д о л г о л е т н е г о  р а з в и т и я  с а д о в о й  к у л ь т у р ы .

И з  с а д о в  э п о х и  Т о к у г а в а  и нтересна  е щ е  часть п а р к а  С ю г а к у и н  б л и з  
К и о т о  с чайны м  п а в и л ь о н о м  с е р е д и н ы  XVII  в. (рис.  52); з д е с ь  п а р к  в к о м -  
панован  в л а н д ш а ф т  г о р ы  Х иейд зан .  П а в и л ь о н  С е к к а - т е н  при  хра м е  Р о -  
к у о н д з и  в К и о т о  (рис.  54) п о с т р о е н  по з а м ы с л у  м астера  ч ай н ы х  ц е р е м о н и й  
К а н и м о р и  С о в а  в XVII в. П о д ч е р к н у т  и с к л ю ч и т е л ь н о  интим ный,  п а с т о ­
р а л ь н ы й  х а р а к т е р  стиля  э т о г о  д о м и к а  с с о л о м е н н о й  к р ы ш е й .  И с к л ю ч и т е л ь н о  
проста ,  а в м е с те  с тем и з ы с к а н н о  т о н к а  по п р о п о р ц и я м  его  в н у т р е н н о с т ь  
(рис.  55).  О с о б е н н о  д о л ж н а  б ы т ь  отм ечена  га р м о н и я  о б щ и х  п р о п о р ц и й  
ком наты ,  т щ а т е л ь н о с т ь  о б р а б о т к и  частей  из  д о р о г и х  п о р о д  д е р е в а  и ф о р м а  
т о к о н а м а  (ниши),  где в ы в е ш и в а ю т с я  п р о и з в е д е н и я  ж и в о п и с и .

Р я д  п р и в е д е н н ы х  ч ай н ы х  п а в и л ь о н о в  д а ет  п р е д с т а в л е н и е  о п р о с т е й ш е й  
ф о р м е  я п о н с к о г о  дома ,  с л о ж и в ш е г о с я  в XVI в., но  э то  т о л ь к о  э м б р и о н  
н а с т о я щ е г о  ж и л о г о  дома.

Если  в х р а м о в о й  а р х и т е к т у р е  за м е ч ае т ся  иногда  зн а ч и т е л ь н а я  б л и з о с т ь  
К итая  и Я п онии ,  а иногда  н е п о с р е д с т в е н н о е  в о з д е й с т в и е  К итая  на я п о н с к у ю  
а р х и т е к т у р у ,  т о  в с ф е р е  к у л ь т у р ы  ж и л и щ а  Я п о н и я  была  и д о с е л е  ос та е тс я  
с о в е р ш е н н о  с в о б о д н о й  о т  к и т а й с к о г о  вл ияния .  П р и  это м  д в е  о б л ас т и  — 
ж и л о й  д ом  и сад  —  н е о т д е л и м ы  одна от  д р у г о й ;  дома  з а ж и т о ч н ы х  г о р о ­
ж ан  с о с т о я т  из  гр у п п ы  о т д е л ь н ы х  п а в и л ь о н о в ,  о к р у ж е н н ы х  садом.

Р а с с м а т р и в а я  планы д о м о в ,  м о ж н о  р а з л и ч и т ь  три  г л а в н ы е  части:  1) сени 
и п о м е щ е н и е  п р и в р а т н и к а ,  2) п р и е м н ы й  зал  и ж и л ы е  к о м н а т ы  семьи  и 
3)  х о з я й с т в е н н ы е  и с л у ж е б н ы е  п о с т р о й к и .  С т е н ы  д ом а  с о с т о я т  из в е р т и ­
к а л ь н ы х  д е р е в я н н ы х  с т о е к  и г о р и з о н т а л ь н ы х  о б в я з о к ;  иногда  стены о б ш и т ы  
д о с к ам и .  С о  с т о р о н ы  в е р а н д ы  за п о л н е н и е м  м е ж д у  с т о й к а м и  с л у ж а т  с к о л ь ­
з я щ и е  с та вк и .  В н у т р е н н и е  с те н к и ,  з а п о л н е н н ы е  б умагой ,  б о л ь ш е й  ч астью  
р а з б о р н ы е .
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П р и  в с е й  с в о е й  л е г к о с т и  ж и л ы е  п о с т р о й к и  п р о и з в о д я т  вп е ч а т л е н и е  
ч его -то  д о с т а т о ч н о  п р о ч н о г о ,  у с т о й ч и в о г о .  И н т е р ь е р  ж и л о г о  а н с ам б л я  с реди  
сада б л и з  И о к о г а м а  (рис .  53)  о т н о с и т с я  к к о н ц у  XVI в. Б е л ы е  п л о с к о с т и  на 
сн и м к е  —  э т о  б у м а ж н ы е  р а з д в и ж н ы е  окна ;  вся  степа дома  м о ж е т  б ы т ь  о т к р ы т а .  
Э т о  о б р а з е ц  с т а р и н н о г о  ж и л о г о  дома;  т а к и х  с о х р а н и л о с ь  ве с ьм а  немного .

П р и м е р о м  б о л ь ш о г о  зала  я в л я е т с я  п ри е м н а я  ком н а та  хра м а  Д а й г о д з и  
б л и з  К и о т о ,  п о с т р о е н н о г о  в 1606 г. (рис.  56).  В е л и ч е с т в е н н о е  и г а р м о н и ч ­
ное  в п е ч а т л е н и е  ц е л о г о  з д е с ь  д о с т и г а е т с я  в ы р а з и т е л ь н ы м и  с о о т н о ш е н и я м и  
п р я м о у г о л ь н ы х  ч л е н е н и й  стен,  в ы с о к и м  м а с т е р с т в о м  о б р а б о т к и  д р а г о ц е н н ы х  
п о р о д  д е р е в а ,  со ч е т ан и е м  м а т е р и а л о в  в ы с о к о г о  ка ч е с тв а  в их е с т е с т в е н н о м  
виде ;  к е д р о в ы е  п о т о л о ч н ы е  б а л к и  б е з  в с я к о й  л а к и р о в к и  или р а с к р а с к и ,  
м е т а л л и ч е с к и е  части из б р о н з ы  л у ч ш е г о  кач еств а ,  на п о л у  р о в н о  и т щ а ­
т е л ь н о  с п л е т е н н ы е  б а м б у к о в ы е  ц ы н о в к и .  И  т о л ь к о  л е г к и е  п е й з а ж и  т у ш ь ю  
на стенах  и в и с я щ е е  в т о к о н а м е  р а з в е р н у т о е  к а к е м о н о  в н о с я т  м ом ент  
у к р а ш е н и й .  П р и е м н а я  ком н а т а  хра м а  С и н д з у - а н  в Д а й т о к у д з и  (рис .  57)  
д а ет  п р и м е р  с к р о м н о г о  по р а з м е р а м  п о м е щ е н и я ,  где э с т е т и ч е с к и й  а к ц е н т  
сделан  т о л ь к о  на с о о т н о ш е н и и  ч л е н е н и й  стены  и на к а ч е с т в е  о б р а б о т к и  
д е р е в а .  И н т е р ь е р  ч ай н о го  п а в и л ь о н а  XVII  в. п о с т р о е н  по п л а ну  х у д о ж н и ­
ка К о б о р и  Енсю, о д н о г о  из  з а м е ч а т е л ь н е й ш и х  м а с т е р о в  ч ан н ы х  ц е р е м о н и й  
и х у д о ж н и к о в - о ф о р м и т е л е й  и н т е р ь е р о в  (рис .  58) .  Н а  зад нем  плане  к о м н а т ы  
р а з д в и ж н ы е  д в е р и  с и з о б р а ж е н и е м  п е й з а ж а .  Н е л ь з я  не о т м е т и т ь  у м е н и е  
х у д о ж н и к а  д о с т и г а т ь  б о л ь ш о г о  и т о н к о г о  р а з н о о б р а з и я  с о ч е т ан и й  из  н е ­
м н о г и х  о с н о в н ы х  э л е м е н т о в  —  ра с ч л е н е н н а я  п л о с к о с т ь  стены,  о к н о ,  д в е р ь  
т о к о н а м а .  К а ж д ы й  р а з  они  новы ,  н е п о в т о р и м ы  в с в о и х  х а р а к т е р н ы х  о т ­
л ичиях ,  б у д ь  то  и н т е р ь е р  дома  (рис.  59),  и м п е р а т о р с к а я  ком ната  в  х р а м е  
XVI в. (рис .  60)  ил и  и н т е р ь е р  ч а й н о го  п а в и л ь о н а  (рис.  61).  П о с л е д н и й  
в ы п о л н е н  по  з а м ы с л у  К о б о р и  Енсю.  В з а к л ю ч е н и е  с л е д у е т  п р и в е с т и  
и н т е р ь е р  ч а й н о г о  п а в и л ь о н а  в И о к о г а м а  к о н ц а  XVI в. (рис .  62) .  В этом  
и с к л ю ч и т е л ь н о м  ш е д е в р е  м о н у м е н т а л ь н о - п р о с т о г о  о ф о р м л е н и я  ви д и м  о п ять  
н о в о е  с о ч е т а н и е  с о с т а в л я ю щ и х  и н т е р ь е р  э л ем е н то в .  З д е с ь  вид но ,  к а к  с о е д и ­
няю тся  в  е д и н о е  к о н с т р у к т и в н о е  ц е л о е  и с те н ы  с ок н о м ,  и п о т о л о к ,  и 
п о к р ы т ы й  ц ы н о в к а м и  пол .

П о  м а л о м у  к о л и ч е с т в у  д о ш е д ш и х  д о  н а ш е г о  в р е м е н и  п а м я т н и к о в  г р а ж ­
д а н с к о й  а р х и т е к т у р ы  в Я п о н и и  т р у д н о  п р о с л е д и т ь  с д о с т а т о ч н о й  п о л н о т о й  
все  ф а з ы  ее р а зви т и я ;  о с т а ю т с я  п р о б е л ы .  Б о л е е  н е п р е р ы в н ы й  р я д  п а м я т н и к о в  
да ет  к у л ь т о в о е  з о д ч е с т в о .  Н о  п р е ж д е  чем п е р е й т и  к  к о н к р е т н о м у  а н а л и з у  
их  стиля,  с л е д у е т  п о с м о т р е т ь ,  к а к о в ы  б ы л и  с о ц и а л ь н о - и с т о р и ч е с к и е  у с л о ­
вия  в Я п о н и и  в п е р и о д  с о зд а н и я  э т и х  п а м я т н и к о в .

К к о н ц у  XVI в. „ к л а с с и ч е с к а я  ф а з а “ ф е о д а л и з м а  стала я в н о  ра зл ага тьс я .  
П о я в л е н и е  г о р о д о в ,  у в е л и ч е н и е  в н е ш н е й  т о р г о в л и  с К и т а ем  и е в р о п е й с к и м и  
странами  ( п е р в ы е  е в р о п е й ц ы  п о я в и л и с ь  в Я п о н и и  в 1542 г.), р а с п р о с т р а ­
нение  п р о м ы с л о в  и ре м е с е л ,  з а р о ж д е н и е  д е н е ж н о г о  х о з я й с т в а ,  с в я з а н н о е  
с у к а з а н н ы м и  и з м ен е н и я м и  у с л о ж н е н и е  и о б о с т р е н и е  к л а с с о в о й  б о р ь б ы
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в нед рах  ф е о д а л ь н о г о  о б щ е с т в а  —  все  э т о  н е и з б е ж н о  п р и в о д и л о  к  р а с п ад у  
„ к л а с с и ч е с к о й  ф а з ы “ ф е о д а л и з м а  и п е р е х о д у  ее в „ п о з д н ю ю  ф а з у “ , ф а з у  
р а з л о ж е н и я  ф е о д а л ь н о - п р о и з в о д с т в е н н ы х  о т н о ш е н и й  с д а л ь н е й ш и м  р а з ­
вит ие м  т о в а р н о - д е н е ж н ы х  о т н о ш е н и й  и ф о р м и р о в а н и е м  п е р в и ч н ы х  э л е м е н т о в  
к а п и т а л и с т и ч е с к и х  о т н о ш е н и й ,  а о д н о в р е м е н н о  и с с озд а н и е м  б о л е е  ц е н ­
т р а л и з о в а н н о й  г о с у д а р с т в е н н о й  в л а с т и 1. С  п о л о в и н ы  XVI в. н а т у р а л ь н о е  
х о з я й с т в о  о т с т у п ае т  п е р е д  р а з в и т и е м  д е н е ж н о г о  х о з я й с т в а ,  в п е р в ы е  в о з ­
н и к а е т  т о р г о в л я  с е в р о п е й ц а м и  (сначала  с п о р т у г а л ь ц а м и  и испанцами ,  
позд н е е  с го л л ан д ц а м и ) .  Я п о н ц ы  з н а к о м я т с я  с о г н е с т р е л ь н ы м  о р у ж и е м  и 
о р г а н и з у ю т  д о в о л ь н о  к р у п н о е  его  п р о и з в о д с т в о .  В н е д р а х  ф е о д а л ь н о й  
ф о р м а ц и и  в э п о х у  Т о к у г а в а  (1603  — 1868) на ч и н а ю т  с о з р е в а т ь  к а п и т а л и ­
с т и ч е с к и е  о т н о ш е н и я ,  ра с т е т  б у р ж у а з и я ,  с к л а д ы в а е т с я  н а ц и о н а л ь н о  б у р ж у ­
азная  и д е о л о ги я ,  н а х о д я щ а я  с в о е  о т р а ж е н и е  в р а з л и ч н ы х  в и д а х  ис кусства .  
В л и т е р а т у р е  с к а з ы в а е т с я  с т р е м л е н и е  к  н а ц и о н а л ь н о й  о р и г и н а л ь н о с т и  и 
вн и м а н и е  к  с о в р е м е н н о с т и  (наприм е р ,  р а с ц в е т  р е а л и с т и ч е с к о й  п о в е с ти  
в т в о р ч е с т в е  п и с а те л я  в т о р о й  п о л о в и н ы  XVII  в. С е й га к у ) .  Н о в ы е  я в л е н и я  
н а б л ю д аю тс я  и в театре :  с о з д а е т с я  т е а т р  т о р г о в о й  б у р ж у а з и и  —  К а б у к и .  
В и з о б р а з и т е л ь н о м  и с к у с с т в е  в о з н и к л а  р е а л и с т и ч е с к а я  ш к о л а  У к и й о -е ,  
ш и р о к о  р а с п р о с т р а н и л а с ь  черная ,  за тем  и ц в е т н а я  г р а в ю р а  на д е р е в е ,  
в о с н о в н о м  о т р а ж а в ш а я  в к у с ы  н а р о ж д а ю щ е й с я  б у р ж у а з и и .

Н о в ы е  я в л е н и я  за м е т н ы  и в а р х и т е к т у р е .  Н о  н а р я д у  с н о в ы м  с у щ е ­
с т в о в а л о  и к о н с е р в а т и в н о е  те ч е н и е ,  л и ш ь  с н е б о л ь ш и м и  в а р и а ц и я м и  
п о в т о р я в ш е е  т р а д и ц и о н н ы е  ф о р м ы .  В XVI —  XVII вв.  н ам еч аю тся  с тил исти -  
ч е с к о - х р о н о л о г и ч е с к и е  гр у п п ы  в к у л ь т о в о м  з о д ч е с т в е :  в о - п е р в ы х ,  группа  
а р х и т е к т у р ы  э п о х и  л и ч н ы х  д и к т а т у р  ( к о н е ц  XVI в.) и, к а к  р а з в и т и е  ее,  
а р х и т е к т у р ы  р а н н е т о к у г а в с к о г о  п е ри од а ;  в о - в т о р ы х ,  у п о м я н у т а я  в ы ш е  
к о н с е р в а т и в н а я  группа .  П е р в а я  в о с н о в н о м  х а р а к т е р и з у е т с я  и с ка н и е м  н о в ы х  
ф о р м ,  с т р е м л е н и е м  к и з б ы т о ч н о й  у к р а ш е н н о с т и ,  п р е о б л а д а н и е м  д е к о р а т и в ­
ной  с т о р о н ы  над  к о н с т р у к т и в н о й ,  п е р е г р у з к о й  з д а н и й  о р н а м е н т а л ь н ы м и  
деталями;  в н е к о т о р ы х  д е т а л я х  о т м е ч а е тс я  о г р а н и ч е н н о е  в о з д е й с т в и е  е в р о ­
п е й с к о г о  и с ку с с тва .  О с о б о  с т о и т  з о д ч е с т в о  к р е п о с т н ы х  с о о р у ж е н и й ,  где 
в о з д е й с т в и е  е в р о п е й с к о й  а р х и т е к т у р ы  д о в о л ь н о  зн а ч и т е л ь н о  ( о с о б е н н о  
в с ф е р е  с т р о и т е л ь н о й  т е х н и к и ) .  Э т и  р а з л и ч н ы е  те ч е н и я  о т р а ж а ю т  и д е о л о г и ю  
р а з л и ч н ы х  г р у п п и р о в о к  в н у т р и  класса  ф е о д а л о в  и н а р о ж д а ю щ е й с я  б у р ­
ж у а зи и .

Г руппа ,  с л е д у ю щ а я  с т а р о ф е о д а л ь н о й  т р а д и ц и и ,  п р е д с т а в л е н а  р я д о м  п а м ят ­
н и к о в  в К и о т о  и его о к р е с т н о с т я х .  К о н д о  х р а м а  Н и н н а д з и  XVII в. (рис.  63)  —  
п р о с т о е  и с тр о го е ,  в о с х о д и т  м ягким и ,  п л а в н о  и з о г н у т ы м и  л и н и я м и  к р ы ш и  к 
н е с л о ж н о й  р а с ч л е н е н н о с т и  стен  п о с т р о е к  X—  XI вв.  ( с р а в н и т ь  рис .  23 ,29) .  К о н ­
д о  храма  Т о д з и  б у д д и й с к о й  с е к т ы  С и н г о н  о т н о с и т с я  к  р у б е ж у  XVI— XVII вв. 
(рис.  64).  Н а  с н и м к е  о с о б е н н о  х о р о ш о  видна  система  с л о ж н ы х  д е р е в я н н ы х
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к р о н ш т е й н о в ,  п о д д е р ж и в а ю щ и х  к р ы ш у .  Г л а в н о е  зд а н и е  С а н б о и н  в х р а м е  
Д а й г о д з и  б л и з  К и о т о  (рис.  67) , п о с т р о е н н о е  в 1606 г. ( в н у т р е н н и й  его  в и д  
см. на рис .  56) , х о т я  во  м н огом  и с л е д у е т  е щ е  т р а д и ц и и ,  но п р е д с т а в л я е т  
с к о р е е  с т и л ь  с в е т с к о й ,  а не к у л ь т о в о й  а р х и т е к т у р ы  с в о е г о  в р е м е н и .  На  
п е р в о м  плане  м ы  вид им  м и н и а т ю р н ы й  сад  —  од и н  из  л у ч ш и х  о б р а з ц о в  
с а д о в о г о  и с к у с с тв а .  В х о д н ы е  в о р о т а  (Саммон)  и д в у х э т а ж н о е  зд а н и е  х р а м а  
М а м п у к у д з и  б л и з  К и о т о  (рис.  65  и 68) ,  п о с т р о е н н ы е  в 1662 г., к о н с е р в а ­
т и в н ы  по стилю , но с л е д у ю т  не с т а р о я п о н с к и м  о б р а з ц а м ,  а п о д р а ж а ю т  
к и т а й с к о й  х р а м о в о й  а р х и т е к т у р е  д и н а с т и и  М ин .

Ч е р т ы  н о в о г о  стиля  в а р х и т е к т у р е  и а р х и т е к т у р н о й  д е к о р а ц и и  к у л ь ­
т о в ы х  зд а н и й  к о н ц а  ХѴІІ в. н а б л ю д а ю т с я  в х р а м а х  с е к т ы  С и н - Х о н г а н д з и  
(что  б у к в а л ь н о  з н а ч и т  „ м о н а с т ы р ь  ч и ст ы х  о б е т о в “). Г л а в н ы е  д у х о в н ы е  
с е к т ы  т е с н о  с в я з а н ы  с и м п е р а т о р с к о й  ф а м и л и е й ,  а отс ю да  с и л ь н а я  с в я з ь  
п о с т р о е к  х р а м о в  с е к т ы  с н е д о ш е д ш е й  д о  н а ш е г о  в р е м е н и  д в о р ц о в о й  
а р х и т е к т у р о й  э п о х и ;  п р е д с т а в л е н и е  о б  э т о й  а р х и т е к т у р е  д а ю т  в о с п р о и з ­
в о д и м ы е  п а в и л ь о н ы  и б о л ь ш о й  зал  х р а м а  Х он га н д зи  (рис.  70  и 71).  В н е к о т о р ы х  
с л уча ях  т а к и е  части д в о р ц о в о г о  ансам бля ,  к а к  в х о д н ы е  в о р о т а ,  п е р е н о ­
с и л и с ь  в х р а м о в ы й  ансам бль ,  к а к  это  и м ел о  м есто  в хра м е  Х он га н д зи  в К и о т о ,  
где в о р о т а  К а р а м о н  б ы л и  п е р е н е с е н ы  в 1632 г. из  д в о р ц а  М о м о я м а  д и к т а ­
т о р а  Х и д е й о с и  (рис .  66).

В а р х и т е к т у р н ы х  ф о р м а х  и д е к о р а ц и и  есть  у ж е  н е м а л о  н о в о г о .  С а м ы й  
х а р а к т е р  и з ги б а  к р ы ш и  в в и д е  л у к а  или а р б ал е та  г о в о р и т  о в о з д е й с т в и и  
ф о р м  е в р о п е й с к о г о  п о з д н е г о  Р е н е с с а н с а  или б а р о к к о .  Н о  э т о  е д и н с т в е н ­
ное  п р я м о е  з а и м с т в о в а н и е  с З апад а ;  э т о т  д у х  д е к о р а т и в н о с т и ,  с т р е м л е н и е  
к и з о щ р е н н о й  у к р а ш е н н о с т и ,  к  д и н а м и к е  с к о р е е  с в и д е т е л ь с т в у ю т  о б  ан а ­
л о г и ч н о м  п р о ц е с с е ,  с а м о с т о я т е л ь н о  р а з в и в а ю щ е м с я  на я п о н с к о й  почве ;  
м о ж н о ,  п о в и д и м о м у ,  г о в о р и т ь  о з а р о ж д е н и и  „ я п о н с к о г о  б а р о к к о “ , стол ь  
п ы ш н о  р а з в и в а ю щ е г о с я  п о з д н е е  в а р х и т е к т у р н о й  д е к о р а ц и и  п о с т р о е к  
XVII в. в Н и к к о .  Х о р о ш е е  п р е д с т а в л е н и е  о х а р а к т е р е  р е з ь б ы  в Х онга нд зи  
д а е т  р и с у н о к  69. Э т о  я р к и й  о б р а з е ц  д е к о р а т и в н о й  с к у л ь п т у р ы  эпохи .  
Р е з ь б о й  по д е р е в у  с п о с л е д у ю щ е й  р а с к р а с к о й  в ы п о л н е н ы  и з о б р а ж е н и я  
ф а н т а с т и ч е с к и х  ж и в о т н ы х  на ф о н е  р а с т и т е л ь н ы х  э л ем е нтов ,  с т и л и з о в а н н ы х  
о б л а к о в ,  о р н а м е н т а л ь н ы х  м о т и в о в ,  иногда  т е с н о  с в я з а н н ы х  с к и т а й с к и м  
и с к у с с т в о м ;  х а р а к т е р н а  я р к а я  передач а  ж и в о г о  д в и ж е н и я ,  п р о н и к а ю щ е г о  
в с ю  к о м п о з и ц и ю .  Д а ж е  там, где а р х и т е к т у р н а я  м ы с л ь  идет е щ е  по п р о т о ­
ре н н ы м  путям,  к а к  в п а в и л ь о н е ,  с о с т а в л я ю щ е м  часть х р а м о в о г о  ансам бля  
Н и с и - Х о н г а н д з и  в К и о т о  (рис.  71),  в о с п р о и з в о д я щ е м  п р о с т ы е  и ясные  
ф о р м ы  г р а ж д а н с к о й  п о с т р о й к и ,  н е к о т о р ы е  д е та л и  у к а з ы в а ю т  на с в я з ь  с 
н о в ш е с т в а м и ,  д а ж е  с з а п а д н ы м  и с к у с с тв о м .  Т а к о в а ,  на п р и м е р ,  ф о р м а  к р ы ­
ш и  в в е р х н е й  части  зд ания .  О  н о в ы х  п р и н ц и п а х  в н у т р е н н е г о  уб р а н с т в а  
г о в о р и т  гл а в н ы й  п р и е м н ы й  за л  Н и с и - Х о н г а н д з и  в Киото ,  д а т и р у е м ы й  1594 г. 
(рис.  70).  П о  п р е д ан и ю ,  он  т а к ж е  п е р е н е с е н  в храм  из  д в о р ц а  М о м о я м а  
и х а р а к т е р и з у е т ,  с л е д о в а т е л ь н о ,  с т и л ь  д в о р ц о в о г о  уб р а н с т в а .  С т е н ы  и по-
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т о л о к  ра с п и с а н ы  по з о л о т о м у  ф о н у  ж и в о п и с ь ю  р а б о т ы  х у д о ж н и к о в  К ано  
Р и о к е н  и К а н о  Таниу .  О с о б е н н о  и н т е р е с н ы  п р о р е з н ы е  ф р и з ы  с и з о б р а ­
ж е н и е м  л е т я щ и х  ц а п л ей  с р е д и  з е л ен и ,  р а б о т ы  з н а м е н и т о г о  м астера  р е з ь б ы  
Х идари  Д з а н г о р о  ( 1 5 9 4 — 1634). Б о г а т с т в о  и п ы ш н о с т ь  в п е ч а т л е н и я  с о зд а ю т с я  
ж и в о п и с ь ю  и р е з ь б о й .  А р х и т е к т у р н о е  о ф о р м л е н и е  при  о б ш и р н ы х  р а з м е р а х  
зала ( 2 1 X 1 7  м ) о т л и ч а е т с я  п р о с т о т о й :  п л о с к и й  к а с с е т и р о в а н н ы й  п о т о л о к  
п о д д е р ж и в а е т с я  ничем  не у к р а ш е н н ы м  ч е т ы р е х у г о л ь н ы м  стол б ом .

В к р е п о с т н о м  з о д ч е с т в е  XVI —  XVII вв. п р и ш л о с ь  в о с п о л ь з о в а т ь с я  
о п ы т о м  з а п а д н о е в р о п е й с к и х  и н ж е н е р о в .  В о  в т о р о й  п о л о в и н е  XVI в. бы л и  
с о о р у ж е н ы  в Я п о н и и  п е р в ы е  н а с т о я щ и е  кр е п о с т и .  В 1583 г. был  п о с т р о е н  
по планам  п о р т у г а л ь с к и х  и н ж е н е р о в  з а м о к  в О с а к а ,  п о с л у ж и в ш и й  о б р а з ц о м  
для  ряда  с о о р у ж е н и й  к р е п о с т н о г о  типа,  от  к о т о р ы х  с о х р а н и л о с ь  немногое .  
Н а и б о л е е  х а р а к т е р е н  з а м о к  в Н а г о й я ,  п о с т р о е н н ы й  в 1610 г. (рис.  73). 
В нем з а м е т н о  п ри м е н е н и е  п р и е м о в  е в р о п е й с к о й  с т р о и т е л ь н о й  т е х н и к и  в 
соче т ании  с ф о р м а м и  к у л ь т о в о й  а р х и т е к т у р ы .

З а с л у ж и в а е т  р а с с м о т р е н и я  с в о е о б р а з н ы й  в а р и а н т  д е к о р а т и в н о й  о р н а ­
м ент а ции  в я п о н с к о й  а р х и т е к т у р е ,  я в л я ю щ и й с я  п р о д о л ж е н и е м  и д о в е д е ­
нием д о  к р а й н и х  п р е д е л о в  стиля  д в о р ц о в о г о  и х р а м о в о г о  зо д ч е с т в а  э п о х и  
М о м о я м а  ( к о н е ц  XVII в.). Э т о т  с ти л ь  с к о н ц е н т р и р о в а н  в к о л о с с а л ь н о м  
ансамбле ,  с о с т о я щ е м  и з  т р и д ц а т и  ч е т ы р е х  зд а н и й  храма  в честь  И э я с у  (план 
на рис.  72)  и вос е м н а д ц а т и  зд а н и й  храма  в честь  И э м и т с у  в г о р о д е  Н и к к о  
(план  на рис.  74).  Б о л ь ш и н с т в о  я п о н ц е в ,  к а к  у т в е р ж д а е т  и з у ч и в ш и й  э т о т  
п а м ят н и к  И т о 1, счит а ет  его  т и п и ч н е й ш и м  о б р а з ц о м  я п о н с к о й  а р х и т е к т у р ы ;  
с т а р ы е  е в р о п е й с к и е  и с с л е д о в а т е л и  т а к ж е  о тд а л и  е м у  д а н ь  в о с х и щ е н и я ,  а 
Кю м м ел ь ,  н а п р о т и в ,  с ч итает  его  с л аб ы м  п о д р а ж а н и е м  д в о р ц о в о й  а р х и т е к ­
т у р е  э п о х и  М о м о я м а ,  я в л е н и е м  у п а д о ч н ы м .  К а к  бы ни о ц е н и в а т ь  п о с т р о й к у ,  
но она н а с т о л ь к о  гра н д и озн а ,  с т и л ь  так  х а р а к т е р е н  д л я  и д е о л о г и и  п р а в я щ е й  
в е р х у ш к и  с в о е г о  врем ени ,  что з а с л у ж и в а ю т  в н и м а н и я  и п а м ят н и к  и его 
и стория .

Т о к у г а в а  И э я с у ,  р а з б и в  в р а ж д е б н ы х  е му  ф е о д а л о в ,  в 1603 г. п о л у ч и л  
от  и м п е р а т о р а  т и т у л  сёгуна  и с д ел ал ся  в е р х о в н ы м  п р а в и т е л е м  Японии .  
Внук  его с ёгун  И э м и т с у  р е ш и л  д о с т о й н ы м  о б р а з о м  у в е к о в е ч и т ь  имя о с н о в а т е ­
ля м о г у щ е с т в а  дома  Т о к у г а в а  и с о з д а т ь  И э я с у  г р а н д и о з н ы й  м а в з о л е й .  Э т о  
был  весьм а  с л о ж н ы й  х р а м о в ы й  ансам бль ,  в к о т о р о м  с о е д и н я л и с ь  э л е м е н ты  
б у д д и й с к о г о  и с и н т о и с т с к о г о  храма,  что  п р и д а л о  с о о т в е т с т в е н н ы й  о т п е ­
ч аток  его  а р х и т е к т у р н о м у  стилю , н о с я щ е м у  с п е ц и а л ь н о е  н а з в а н и е — „ Г онге н -  
д з у к у р и “ . И э м и т с у  п р и в л е к  к у ч а с т и ю  в и з д е р ж к а х  по  п о с т р о й к е  м ногих  
д а й м и о  ( ф е о д а л ь н ы х  к н язе й ) .  С о  всех  к о н ц о в  с тра н ы  б ы л и  с о б р а н ы  в Н и к к о  
л у ч ш и е  м а с т е р а - х у д о ж н и к и ;  ва ят ел и  б у д д и й с к и х  статуй  из Нара ,  мастера  по 
о б р а б о т к е  м еталла  и з  К и о т о ,  с т р о и т е л и  из Касуга  и пр. И з в е с т н ы е  х у д о ж ­
н ики  К ано  Т а н и у  ( п р и н и м а в ш и й  у ч а с т и е  в р о с п и с и  п р и е м н о го  зала  Хон-

1 Ito, An Architectural Studi of the Nlkko Mausolea, „Kokka“, №  202 1907 г-
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гандзи) и Ясуноби Кано были привлечены к работе по росписи внутренних 
помещений. Издержки были огромны. После тринадцатилетней работы 
мавзолей в 1647 г. был окончен. В 1651 г. умер Иэмитсу, и в 50-х годах 
XVII в. был построен в Никко и его погребальный храм-мавзолей (Тайю-ин) 
рядом с мавзолеем Иэясу.

Сложный ансамбль мавзолея Тосёгу расположен в лесистой местности 
по поъему горы и в целом, как это видно на плане (рис. 72), кажется 
лишенным единства и цельности построения. Но это асимметрическое 
построение ансамбля, видимо, намеренное и связано с окружающим его 
парковым массивом и стремлением „японского б ір о к к о “ эпохи придать 
плану динамичность свободным и асимметричным расположением зданий. 
Внутри как ансамбля Тосёгу, так и Тайю-ин (как видно на рис. 72 и 74) 
есть части, построенные по принципу симметрии японского и китайского 
храмового зодчества. Барабанная башня, колокольная башня, так же как 
помещение для модели синтоистского храма Микоси и музыкальная ком­
ната, расположены симметрично по сторонам главной оси храма.

Одна из наиболее пышных и характерных отдельных построек —  над- 
вратный храм мавзолея Иэясу —  Иомеймон (рис. 75 и 76). Иомеймон и с 
передней (рис. 75) и с задней (рис. 76) сторон покрыт сплошь тончайшей 
сложной резьбой; даже концы балок украшены резными звериными голо­
вами. Крыша с ее изломами типа, известного уже с эпохи Момояма, с много­
численными украшениями производит неспокойное впечатление. Иомеймон 
покрыт белым лаком и богато расписан; в росписи преобладают черный 
тон, отчасти синий и зеленый; много украшений из вызолоченного металла. 
На рисунке 78 дан общий вид на Карамон (китайские ворота), также сплошь 
декорированный раскрашенной резьбой, и находящийся на заднем плане 
Хайден. Здесь как-будто наиболее полное выражение стиля построек в 
Никко,— достаточно взглянуть на крыши: в Хайден —  сложный прорезной 
фронтон, далее выгиб крыши в виде арбалета и, наконец, крыша Карамона 
с каждой стороны образует причудливый трехлопастный вырез. Внутрен­
нюю декорацию характеризует изображение интерьера Хайден синтоистского 
храма в том же ансамбле (рис. 77). Интерьер так же богато украшен, как и 
наружная часть здания; живопись, резьба по дереву, лаковая работа, укра­
шения из бронзы — все здесь соединилось в пестром, но все же гармо­
ничном великолепии. И, наконец, вид внутренней декорации одного из 
храмов мавзолея Иэмитсу (1654) дает понятие о характере этого храмового 
ансамбля, носящего те же черты стиля (рис. 79). что и мавзолей Иэясу.

В целом для мавзолея сегунов в Никко характерен момент перегруже- 
ния зданий орнаментальными деталями: сложно выгнутые крыши, пышные 
пилястры, резные балюстрады и фризы, нагромождение декоративных и 
пластических деталей. Беспокойный, динамичный характер декорации при­
водит здесь к своего рода „японскому барокко“; отдельные натуралисти­
ческие моменты, например, изображения обезьян на наружном фризе конюшни
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для священной белой лошади, тонут в массе условно-стилизованных изоб­
ражений. Хотя отдельные черты полны жизненности, но целое уже окон­
чательно потеряло величавую простоту линий и форм классического периода.

В XVIII и до середины XIX в. японская архитектура не создала ничего 
принципиально нового; и в области культовой архитектуры, и в области 
архитектуры жилого дома и сада происходили перепевы старых мотивов; 
творческого подъема не было, нового уже не изобреталось, но строительная 
техника,—  в частности плотничье-столярные работы по дереву,— все еще 
оставалась на значительной высоте. Как пример этого высокого мастерства 
в обработке дерева и не утерянного еще уменья гармонически сочетать 
жилище с садом, мы воспроизводим на рисунке 80 чайный павильон Хигаси 
Хонгандзи в городе Осака (около 1700 г.). Также живо еще уменье просто 
и гармонично оформить интерьер, что доказывает вид токонома чайного 
павильона в Нара начала XIX в. (рис. 81), и придать интимность и уют внешнему, 
облику жилища, о чем свидетельствует вход в жилой дом XIX в. (рис. 82)

В середине XIX в., после двухсотлетнего „затворничества“, Япония 
открыла, наконец, двери для иностранцев, которые сделали ряд попыток 
превратить Японию в колонию. Так называемый „переворот Мейдзи“, 
происшедший в 1867 г., в результате которого произошло падение сёгу 
ната и открылась широкая дорога для капиталистического развития, был 
только политическим внешним выражением происшедших изменений соци­
ально-экономической структуры Японии и производственных отношений. 
После „переворота Мейдзи“ Япония пошла по пути быстрого капиталисти­
ческого развития; но феодальные отношения в деревне лишь весьма мед­
ленно и неполно превращались в капиталистические земельные отношения; 
происходило сочетание капиталистических форм с некапиталистическими; 
борьба буржуазии с феодализмом закончилась компромиссом. Это наложило 
особый отпечаток на ход исторического развития страны в дальнейшем.

Литература, театр, изобразительные искусства, кино —  во все вливается 
новое содержание. Развивается буржуазная идеология, развивается и стиль 
буржуазного искусства. Буржуазное японское искусство широко черпает 
от искусства буржуазии Европы.

То же явление происходит и в архитектуре. Начинается строительная 
деятельность в духе западноевропейской и американской архитектуры —  
возведение многоэтажных построек из кирпича, камня и железа. Проис­
ходило эклектическое заимствование образцов архитектуры самых различных 
стилей, и такими зданиями застраивались улицы крупнейших городов Японии. 
Но наряду со зданиями европейско-американской постройки храмы про­
должали строиться по старым образцам из дерева; с некоторыми огра­
ничениями—  чем дальше, тем меньше —  это относится и к жилым по­
стройкам.

Ряд снимков характеризует работу по застройке в Токио целых к в а р ­
талов, разрушенных землетрясением 1923 г.. Задачей было строить здания
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максимально антисейсмичные, способные противостоять землетрясениям. 
Пришли к выводу, что таковыми являются или чрезвычайно массивные 
и прочные многоэтажные здания или легкие одноэтажные постройки старо­
японского типа. В соответствии с этим после землетрясения 1923 г. наме­
чались тенденции придать общественным постройкам формы европейско- 
американской архитектуры эпохи промышленного капитализма, а частным —  
вернуться к несложным постройкам старояпонского типа. В Токио, с насе­
лением в 5,5 млн., последнее осуществляется в весьма ограниченных размерах. 
Постройка зданий Токио, изображенных на снимках, относится не позднее 
как к началу 1930 г. Центральный железнодорожный вокзал округа Маруноути 
(рис. 83) устоял во время землетрясения. На переднем плане — целиком 
реконструированный квартал. Рисунок 84 дает вид этого же квартала, 
снятого от Центрального вокзала. Здесь, по замечанию Кэстля, находится 
самое сердце японского капитала. Восьмиэтажные дома в духе современ­
ных американских производят впечатление основательности и прочности. 
Значительно хуже выглядят здания императорского театра (справа на рис. 85) 
и огромного ресторана „Токио-Кайкан“ (может обслуживать 4000 чело­
век одновременно), соединенные между собой подземным ходом (рис. 85). 
Это —  каменные коробки, лишь поверхностно оснащенные некоторыми 
декоративными элементами различных европейских стилей: виднеются на­
личники и балюстрады в духе позднего итальянского Ренессанса, капитель 
коринфского ордера и пр. Совершенно ординарной европейской построй­
кой с учетом „наследия классицизма“ выглядит банк Мицубиси —  один 
из главных банков японской столицы. Архитектурный облик здания 
совершенно не характеризует его назначения (рис. 86); он производит 
впечатление копии с эпигонов английского классицизма. Наиболее импо­
зантное современное здание Японии —  парламент (рис. 87) — построено в ду­
хе немецкого Сецессиона и облицовано местным гранитом. На конструкцию 
этого трехэтажного здания с башней в 216 футов пошло 9000 т стали. 
Мост через реку Канда в Токио (рис. 88) длиной 305 футов —  один из 
той сотни мостов, намеченных к постройке программой восстановления 
Токио, при конструировании которых будут приняты во внимание не 
только практические цели, но и современные эстетические вкусы.

За исключением немногих удачных зданий, новейшая архитектура 
Токио, поскольку это видно из данных воспроизведений, механически 
переносит в Японию архитектурные формы построек капиталистической 
Европы и Америки и берет далеко не лучшие образцы, а скорее копирует 
безличные, эклектические постройки с деталями из многих стилей прошлого, 
но по существу лишенные стиля.

Наряду с только что разобранной архитектурой некоторые частные 
дома в Токио (очевидно богачей) строятся по традиционным японским 
образцам. На рисунках 89 и 90 —  салон и жилые комнаты в доме Баба, 
построенном в наше время архитектором Т. Иосида. Здание довольно удачно
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воспроизводит образцы старого японского дома; сохранилось еще тонкое 
чутье отношений в оформлении внутреннего пространства,умение мастерски 
обрабатывать дерево; не портят постройку и некоторые элементы модерни­
зации: большее, чем прежде, количество оконных отверстий, электрический 
фонарь на потолке. Но все же по этому пути не сможет пойти в дальнейшем 
японская архитектура. Это ж илищ е— для немногих, в лучшем случае для 
зажиточных слоев небольших городов и деревни. Для массы городского 
населения такие дома никто не думает строить.

Отражая направления европейско-американской архитектурной мысли 
Япония не могла не заинтересоваться перенесением на японскую почву 
одного из наиболее влиятельных направлений западной архитектуры —  функ­
ционализма, крупнейшими деятелями которого являются Райт, Ауд, Кор­
бюзье, Гроппиус, Мендельсон.

В 1927 г. был основан „Интернациональный союз архитекторов в Японии“, 
объединяющий молодые силы страны, которые параллельно с соответствен­
ными течениями в Европе стремились помочь прорваться новому архи­
тектурному направлению. С августа 1929 г. союз издает в Киото журнал 
„Arkitekturo Internacio“, публикует в нем работы членов союза и дает обзор 
архитектуры европейских стран. Важнейший пункт программы союза сле­
дующий: „Поставить архитектуру в зависимость от человеческой жизни 
и создать вытекающий из жизни стиль. При создании стиля не следует 
опираться ни на традиционные формы, ни на национальные в узком смысле, 
по сделать так, чтобы облик здания вытекал из его положения, назначения 
и из потребностей жизни. При разрешении архитектурных проблем в 
Японии мы хотим сотрудничать с мыслящими так же, как и мы, архи­
текторами всех стран“.

Современные постройки и их планы (отображенные на приведенных 
рисунках) исполнены членами Интернационального союза. Это — образцы 
стиля современной архитектуры, называемого в Европе конструктивизмом, 
или функционализмом. Автор статьи о современной архитектуре Японии1 
замечает, что эти постройки показывают полное соответствие с ясной 
целевой тенденцией молодого европейского зодчества.

В частности, нужно рассмотреть работы трех членов „Интернациональ­
ного союза архитекторов в Японии" —  Ито Масабуми, Уэно Исобуро и 
Намуро Ясутаро. Первый является строителем художественной школы в 
промышленном центре Японии— городе Осака (общий вид на рис. 91, 
деталь здания со стороны входа —  рис. 92, северная сторона с мастерскими 
и аудиториями — рис. 94). Это, очень приятное по пропорциям и распреде­
лению масс, здание строго функционально и не имеет никакой орнамен­
тации. План его (рис. 93) прост и целесообразен. В нижнем этаже 
расположены ателье, аудитории для лекций; по бокам входа — хозяйственные

1 Moderne Baukunst in Japan. „Moderne Bauformen“, 1930 г., октябрь, стр. 453 —  457.
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помещения (столовая, кухня) и канцелярия. В верхнем этаже, который 
возведен только над центральной частью дома, помещаются большая 
аудитория, библиотека, учительская. Из черт, специфически связанных с 
Японией и ее навыками, можно указать на применение черепичной крыши 
(рис. 91, 94) и традиционную связь с садовым ландшафтом. В остальном — 
это типичное произведение современной западной архитектуры функцио­
нального стиля. Окна, правда, очень напоминают оконные отверстия выд­
вижных стенок старояпонских домов (сравни окна верхнего этажа на рис. 91 
и окна на рис. 89), но подобные решения мы встречаем и на Западе, 
хотя не исключена возможность, что там они навеяны впечатлениями 
японской архитектуры. Архитектор Уэно Исобуро построил в Киото большой 
особняк (рис. 95, 96, 98 и 99). Как показывает план его (рис. 97), это 
здание лежит на неровной поверхности, так что оно частью четырехэтажное, 
а частью трехэтажное. Верхний этаж представляет собой своеобразную 
дань японским вкусам. Здесь на плоской крыше расположен чайный па­
вильон (рис. 99), обычно помещавшийся вдали от дома, в глубине сада; 
в нижнем этаже —  помещения хозяйственного назначения (погреба, гараж, 
отопление, склад угля), а также зимний сад со сплошным стеклянным 
входом (рис. 95), бар и биллиардная (рис. 97, внизу налево). Во втором 
этаже —  столовая, кухня, две комнаты для слуг, жилые комнаты (рис. 97, 
внизу направо), в третьем этаже —  спальни, опять комнаты для слуг и три 
комнаты для гостей (рис. 97, вверху направо). И, наконец, в четвертом 
этаже, как уже сказано, —  чайный павильон (рис. 97, вверху налево). В 
заключение воспроизводим трехэтажный дом с наемными квартирами в 
Осака, построенный архитектором Намуро Ясутаро (рис. 100), типичного 
„коробочного“ стиля.

Все эти здания построены в период 1927— 1929 гг., когда впервые 
в Японии стали строить в стиле современного функционализма. Насколько 
широко привьется это направление, в Японии, сказать пока трудно.
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1. Большой синтоистский храм в Идзумо.
2. Схематическое изображение большого  

синтоистского храма в Идзумо.
3 . Тории (ворота) синтоистского храма.
4. Храм Хориудзи близ Нара. Общий 

вид. VII в.
5 . Кондо (Золотой храм) и пагода храма 

Хориудзи близ Нара. VII в.
6 . Золотой храм Хориудзи близ Нара. 

VII в.
7. Золотой храм Хориудзи близ Нара. 

Разрез. VII в.
8 . Изображение Будды. Стенопись в Хо­

риудзи. Нара. VII в.
9 . Интерьер Дайкодо храма Хориудзи.

10. Тюмон (средние ворота) храма Хо­
риудзи близ Нара. VII в.

11. Пагода Хориудзи. VII в.
12. Пагода храма Хоккедзи близ Нара. 

VII в.
13. Пагода храма Хоккедзи близ Нара 

и часть храмовой ограды. VII в.
14. Пагода Хориндзи. Начало VII в.
15. Пагода Якусидзи близ Нара. VII в.
16. Пагода Якусидзи близ Нара. Вид с 

угла здания. VII в.
17. Восточная пагода храма Таэмадзи 

близ Нара. Чертеж. Начало VIII в.
18. Пагода М уроодзи в Ямато. 824 г.
19. Золотой храм Тодайдзи. VIII в. (Пере­

строен около 1700 г.).
20. Золотой храм Тодайдзи. Разрез. VIII в. 

(Перестроен около 1700 г.).
21. Южные ворота (Нандаймон) Тодайдзи.
22. Южные ворота (Нандаймон) Тодай­

дзи. Чертеж.
23. Колокольная башня Тодайдзи.
24. Южные ворота (Нандаймон) Тодай­

дзи. Разрез.
25. Кондо (Золотой павильон) храма 

Тосёдайдзи близ Нара. VIII в.
26. Кондо (Золотой павильон) храма То­

сёдайдзи близ Нара. Чертеж. VIII в.
27. Барабанная башня Тосёдайдзи близ 

Нара.

28. Интерьер Кондо храма Тосёдайдзи  
близ Нара.

29. Храм Феникса в храмовом ансамбле 
Биодоиі^уВ Удзи близ Киото. 1053 г.

30. Храм Феникса в храмовом ансамбле 
Биодоин в Удзи близ Киото. Чертеж. 1053 г.

31 . Храм Феникса в храмовом ансамбле 
Биодоин в Удзи близ Киото. Вид с другой  
стороны. 1053 г.

32. Храм Феникса в храмовом ансамб­
ле Биодоин в Удзи близ Киото. План. 
1033 г.

33. Резной навес храма Биодоин близ 
Удзи. XI в.

34. Потолок и балдахин над статуей  
Амиды. Храм Феникса в Удзи б'лиз Киото.  
1053 г.

35. Деревянные статуи в главном здании 
храма Дзиоруридзи работы скульптора 
Дзотио. XI в.

36. Интерьер Золотого храма Тюсондзи  
(Северная Япония). 1106 г.

37. Потолок храма. XI— XII вв.
38. Изображение Девата. Фреска в храме 

Хокайдзи близ Удзи. Округ Киото. Около 
1130 г.

39. Храм Амиды в Хокайдзи. Ямасиро. 
1-я половина XII в.

40. Интерьер Саммон (надвратного храма) 
Тофукудзи. Киото. XII в.

41. Синтоистский храм на острове Итсу- 
кусима. Округ Хиросима. 1227— 1241 гг. 
(Частично перестроен в 1556 г.)

42. Деревянные статуи Тодай-сон в Та- 
хо-то храма Конго-самман-ин на Койя-сан. 
1223 г.

43. Сяриден храма Энгакудзи близ Кама­
кура. XIII в.

44. Главный храм Ренге-о-ин. 1266 г.
45. Пагода и восточное Кондо храма 

Кофукудзи. XV в.
46. Синтоистский храм с буддийскими 

элементами. Такемикумари в провинции 
Кавати. 1334 г.

47. Золотой павильон. Конец XIV в.

* 1 р анск р и пц ия  я п о н ск и х  названий установлена  японоведом  В. Н. Ш п и н дл ер о м ,  котором у автор  вы раж ает  
благодарность.
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48. Синден-дзукури (ансамбль жилища и 
сада в стиле Синден), построенный Хидей- 
оси в конце XVI в. близ Киото.

49. Сад Тисякуин в Киото. Конец XVI в.
50. Чайный павильон в Ямадзаки. Ямасиро. 

XVI в.
51. Чайный павильон в Кацура близ Кио­

то. Конец XVI в.
52. Чайный павильон в парке Сюгакуин 

близ Киото. Середина XVII в.
53. Общий вид сельского дома близ Ио- 

кагама. Конец XVI в.
5 l  Чайный павильон Секка-тен при хра­

ме Рокуондзи. Киото. Построен по замыс­
лу мастера чайных церемоний Канимори 
Сова. XVII в.

55 . Чайный павильон Секка-тен при храме 
Рокуондзи. Киото. Построен по замыслу 
мастера чайных церемоний Канимори Сова. 
Интерьер. XVII в.

56. Приемная комната храма Дайгодзи  
близ Киото. 1606 г.

57 . Приемная комната храма Синдзу-ан
58. Чайный павильон храма Кохо-ан Дай- 

токудзи. XVII в.
59 . Интерьер дома.
60. Императорская комната в храме Рей- 

унир. XVI в.
61. Чайный павильон храма Риукоин 

Дайтокудзи. Ямасиро. XVII в.
62. Интерьер чайного павильона в Иоко­

гама. Конец XVI в.
6":?. Кондо храма Ниннадзи. XVII в.
64. Кондо храма Тодзи секты Сннгон в 

Киото. XVI— XVII вв.
65. Саммон (входные ворота) храма Мам- 

пукудзи близ Киото. 1662 г.
66. Ворота Карамон храма Ниси-Хонган­

дзи в Киото. Конец XVI в.
67. Главное здание (санбоин) в храме 

Дайгодзи близ Удзи. Округ Киото. 159S—  
1606 гг.

68. Саммон (входные ворота) храма Мам- 
пукудзи близ Киото. Главный храм. 1662 г.

69. Резьба в Карамон в храме Хонган­
дзи в Киото. Конец XVI в.

70. Главный зал храма Хонгандзи в Кио­
то. 159-1 г.

71. Павильон в храме Ниси-Хонгандзи 
в Киото.

72 . План мавзолея Тосёгу. Никко. XVII в.
1— Каменные ворсиа (тории). 2— Пятиэтажная п а го ­

да. 3 — Внешние ворота.  4 —  Священная конюшня. 
5— К олокольная башня. 6— Барабанная 6аи:ня 7— В о­
рота Иомеймон. 8 — Ворота Карам н. 9— Хайден.

73. Замок в Нагойя. ІпіО г.
74. План мавзолея Тайю-ин. Никко. XVII в.

1— С о к р о в и щ н и ц а .  2—  Колокольная башня. Я— Б а ­
рабанная башня. 4— В орота  Карамон. Ь— Хайден. 
G—  Мавзолеи.

75. Мавзолей Тосёгу в Никко. Ворота  
Иомеймон. XVII в.

76. Мавзолей Тосёгу в Никко. Ворота  
Иомеймон. Вид с другой стороны. XVII в.

77. Интерьер Хайден синтоистского хра­
ма при мавзолее Тосёгу в Никко. XVII в.

78. Мавзолей Тосёгу в Никко. Ворота 
Карамон.

79. Внутренняя декорация Тайю-ин в 
Никко. 165+ г.

80. Чайный павильон Хигаси Хонгандзи 
в Осака (около 1700 г.).

81. Токонома чайного павильона в Нара. 
Начало XIX в.

82. Вход в жилой дом. XIX в.
83. Центральный вокзал в Токио. XX в.
84. Округ Маруноути в Токио после ре­

конструкции. 1930 г.
85. Императорский театр и ресторан „То- 

кио-Кайкан“. Токио. 1920— 1930 гг.
86 . Банк Мицубиси. Токио. 1920— 1930 гг.
87. Парламент в Токио. 1920— 1930 гг.
88 . Мост Хидзири через реку Канда в 

Токио. 1920— 1930 гг.
89 . Салон в доме Баба в Токио по проек­

ту архитектора Т. Иосида. 1930 г.
90. Жилые комнаты в доме Баба в Токио 

по проекту архитектора Т. Иосида. 1930 г.
91. Художественная школа в Осака. О б­

щий вид. Архитектор ИтоМасабуми. 1927—  
1929 гг.

92. Художественная школа в Осака. Юж­
ная сторона и вход. Архитектор Ито Ма- 
сабуми. 1927— 1929 гг.

93. Художественная школа в Осака. План 
нижнего и верхнего этажей. Архитектор  
Ито Масабуми. 1927— 1929 гг.

94. Художественная школа в Осака. Се­
верная сторона с мастерскими и аудито­
риями для лекций. Архитектор Ито Маса­
буми. 1927— 1929 гг.

9 5. Особняк в Киото. Общий вид. Ар­
хитектор Уэно Исабуро. 1928— 1929 гг.

96. Особняк в Киото. Деталь дома. Ар­
хитектор Уэно Исабуро. 1928— 1929 гг.

97. Особняк в Киото. План. Архитектор 
Уэно Исабуро. 1928— 19*29 гг.

98. Особняк в Киото. Боковой фасад. 
Архитектор Уэно Исабуро. 192£— 1929 гг.

99. Особняк в Киото. Чайный павильон 
на плоской крыше. Архитектор Уэно Иса­
буро. 1928— 1929 гг.

100. Доходный дом. Осака. Архитектор  
Намуро Ясутара. 1928— 1929 гг.
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9. Интерьер Дайкодо храм а Хориудзи
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10. Тюмон (средние ворота) храм а Хориудзи близ Нара. VII в.
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12. Пагода храм а Хоккедзи близ Пара. VII в.11. Пагода Хориудзи. VII в.
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15. Пагода Якусидзи близ Нара. VII в.
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1Ь. Пагода Якусидзи близ Пара. Вид с угла здания. VII в.
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//. Восточная пагода храм а Таэмадзч близ Нара. Чертеж. 
Начало ѴШ в.
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19. Золот ой храм  Тодайдзи. VIU в. (Перестроен около 1700 г.)

20. Золот ой храм  Тодайдзи. Ра чрез. VIII ti. (Перестроен около 1700 г.)



21. Южные ворота (Нандаймон) Тодайдзи

22. Южные ворота (Нандаймон) Тодайдзи. Чертеж
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23. К олокольная башня Тодайдзи
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25. Кондо (Золот ой павильон)  храм а Тосёдайдзи близ Нара. VIII в.

26. Кондо (Золотой павильон) храма Тосёдайдзи близ Нара. Чертеж. VIII в.
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27. Барабанная башня Тосёдайдзи близ Нара
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28. Интерьер Киндо храм а Тосёдайдзи близ Нара
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29. Х рам  Феникса в храм овом ансамбле Биодоин в Удзи близ Киото. 1053 г.

30. Храм Феникса в храмовом ансамбле Биодоин в Удзи близ Киото. Чертеж. 1053 г.
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31. Храм Феникса в храм овом ансамбле Биодоин в Удзи близ Киото, Вид с другой стороны. 1053 г.
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33. Резной, навес храм а Биодоин близ Удзи. X I в.
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36. Интерьер Золот ого храм а Тюсондзи (Северная Япония). 1106 г.
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39. Храм Амиды в Хокайдзи. Ямасиро. 1-я половина X II в.
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40. Интерьер Саммон (надвратного храм а) Тофукудзи. Киото. X II в.
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41. Синтоистский храм  на острове Итсукусима. Округ Хиросима. 1227— 1241 гг. (Частично перестроен в 1556 г.)
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42. Деревянные статуи Тодай-сон в Тахо-то храм а Конго-самман-ин на Койя-сан. 1223 г.
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43. Сяриден храм а Энгакудзи близ Камакура. X III  в.

44. Г лавныіі храм  Ренге-о-ин. 1266 г.
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45. ІІагода и восточное Кондо храма Кофукудзи. X V  в.
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47. Золот ой павильон. Конец X IV  в.

IS. Синден-дзукури (ансамбль ж илица  и сада в стиле Синден), построенный Хидеііоси « к о н ц ‘ 
X V I  в. близ Киото
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49. Сад Тис як у  ин в Киота. Конец X V I  в.

50. Ча'іныіі нови.thon п Ямадзпки. Ямасиро. X V I е.
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57. Чайный павильон в К ацура близ Киото. Конец X V I  в.

52, Чайный павильон в парке Сюгакуин близ Киото. Середина X V II  в.
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55. Общий вид сельского дома близ Иокагамсі. Конец X V I  в.

54, Чайный павильон Секка-тен при храм е Рокуондзи. Киото. Построен по замыслу 
мастера чайных церемоний Канимори Сова. X V II  в.
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55. Чайный павильон Секка-тен при храме Рокуондзи. Киото. Построен по за ѵыслу мастера 
чайных церемоний Канимори Соеа. Интерьер. X V II  в.
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57. Приемная комната храм а Синдзу-ан Дайт окудзи. Ямасиро.
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60. Императорская комната в храм е Рейунир. X V I  в.
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67. Чайный павильон храм а  Риукоин Дайт окудзи. Ямасиро. X V II  в.

62. Интерьер чайного павильона в Иокогама. Конец X V I  в.
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63. Кондо храм а Ниннадзи. X V II  в.

64. Кондо храма Тодзи секты Сингон в Киото. X V I X V II  вв.
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6â, Саммон (входные ворота) хра: a Мампѵкѵдзи б.іиз Киото. 1662 г.

66. Порота Карамон храм і Ниси-Хохгандзи в Киото. Конец X V I в.



67. Главное здание (санбоин) храм а Дайгодзи близ Удзи. Округ Киото. 1598— 1606 гг.
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68. Саммон (входные ворота) храм а М ампукудзи близ Киото. Главный храм. 1662 г.

[ 77 ]



gg. Резьба в Карамон в храм е Хонгандзи в Киото. Конец X V I  л.
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71. Павильон в храм е Ниси-Хонгандзи в Киото

72. П лан мавзолея Тосёгу. Н икко. X V II  в.

1 —  Кам енны е ворот а (т ории).
2  —  П ят иэт аж н ая пагода.
3  —  В неш ние ворот а. 4 — С вя ­
щ енная коню ш ня. 5 — К олоколь­
ная  баш ня. 6— Б арабан ная  баш ­
ня. 7 — В орот а Иомеймон.
8 — Ворот а К арам он. 9 Х а й ­
ден.
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73. За м о к  в Пагойя. 1610 г,

74. План мавзолея Тайю-ин. Никко. X V II в.

1 —  С окровищ ница. 2  —  К олокольная  
баш ни. 3 — Б арабанная баш ня. 4 — 
Ворот а К арам он. 5  —  Хайден . 6  —  
М авзолей .
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75. Мавзолей Тосёгу в Никко. Ворота Иомеймон. X V II  в.
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77. Интерьер Хайден синтоистского храм а при мавзолее Тосёгу в Н икко. X V II  в.
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79. Внутренняя декорация Тайю-ин в Никко. 1654 г.

SO. Чайный павильон в Хигаси Хонгандзи в Осака. Около 1700 г.
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81. Токонома чайного павильона в Нара. Начало X IX  в.

82. Вход в ж илой дом. X IX  в.
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84. Округ М аруноут и в Токио после реконструкции. 1930 г.
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8,5. Императорский театр и ресторан „Токйо-Кайкан“. Токио. 1920— 1930 гг.
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86. Банк Мицубиси. Токио. 1920 1930 гг.
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87. Парламент. Токио. 1920—1930 гг.
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S6. Мост Хидзири через реку Канда в Токио. 1920— 1930 гг.
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90. Ж илы е комнаты в доме Баба в Токио по проекту архитектора 
Т. Иосида. 1930 г.
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91. Худож ественная школа в Осака. Общиіі вид. Архитектор Ито Ма- 
сабуми. 1927-1929 гг.

92. Худож ественная школа в Осака. Южная сторона и вход. Архит ек­
тор Ито Масабуми. 1927— 1929 гг.
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.9,5. Худож ественная школа в Осака. П лан нижнего и верхнего этажей. Архитектор  
Ито Масабуми. 1927—1929 гг.



94. Художественная школа в Осака. Северная сторона с мастерскими и аудиториями для  лекций. Архитектор Ито 
Масабуми. 1927—1929 гг.
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96. Особняк в Киото. Деталь дома. Архитектор Уэно Исабуро. 1928-1929 гг.

[ 00 ]



97. Особняк в Киото. План. Архитектор Уэно Исабуро. 1928 1929 гг .



98. Особняк в Киото. Боковой фасад. Архитектор Уэно Исабуро. 1928 1929 гг.
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99. Особняк в Киото. Архитектор Уэно Исабуро. Чайный павильон на плоской крыше. 1928 1929 гг.
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100. Доходный дом. Осака. Архитектор Намуро Я  су тар а. 1928 -1929 гг.
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